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WPROWADZENIE

UZASADNIENIE PODJECIA TEMATU

O Krakowie przetomu wiekéw XIX i XX napisano bardzo duzo. Byl to w historii
miasta okres wyjatkowy, kiedy to po wieloletnim marazmie, spowodowanym upad-
kiem panstwa polskiego, rozdzieleniem Galicji od pozostatych regionéw poprzez usta-
nowienie granicy celnej z tymi, ktére znalazly sie¢ w obszarze innych zaboréw, a takze
po wielkim pozarze miasta, powodziach i epidemiach - wreszcie nastgpit jakié impuls,
prowadzacy do przemian i rozwoju. Impulsem tym bylo przyznanie autonomii pro-
wincji Galicja w ramach zreformowanej konstytucyjnej Monarchii Austro-Wegierskiej
oraz powolanie samorzadéw w miastach prowingji. Obywatele Krakowa zaczeli wi-
dzie¢ w konicu sens w dziataniu dla dobra publicznego, ktére miato przetozenie na
poprawe ich wtasnych warunkéw zycia. Od tego momentu dobrze zarzadzane miasto,
mimo probleméw finansowych, zapasci gospodarczej i zacofania kulturowego, usitu-
je nadrabia¢ wszystkie zaleglosci. W ciaggu kilkudziesieciu lat z , biednego, zapadiego
zaScianka, pelnego gruzéw i niedoli”* - jak z emfaza pisali publicysci z epoki - Krakéw
staje sie miastem nowoczesnym, na miare swojej epoki. Przemiana, jaka nastapila na
przestrzeni niecatych pie¢dziesieciu lat, w okresie 1866-1914, byta niezwykla i zastugu-
je na zainteresowanie badaczy wielu dziedzin. Jest to temat wyjatkowo szeroki i stwa-
rzajacy pole do wielorakich studiéw, pod wzgledem historycznym, politycznym, histo-
rii wojskowosci, historii sztuki, architektonicznym, urbanistycznym, socjologicznym,
etnologicznym, kulturoznawczym, etc.

Réwnie wiele uwagi poswiecono rozwojowi architektonicznemu i urbanistyczne-
mu miasta w tym okresie. Skupiali si¢ nad tym zagadnieniem historycy, teoretycy ar-
chitektury, konserwatorzy zabytkéw i inni badacze. Wystarczy wymieni¢ niezwykle
liczne prace Jacka Purchli, Piotra Krakowskiego, Zbigniewa Biatkiewicza, Zbigniewa
Beiersdorfa, Wojciecha Balusa, Andrzeja Chwalby, Kazimierza Karolczaka, Macieja
Motaka, Zdzistawy i Tomasza Tottoczko, Marka Zgérniaka, monografie , Dzieje Krako-
wa” autorstwa Janiny Bieniarzéwny i Jana M. Mateckiego, oraz szereg artykuléw na-
ukowych i popularno-naukowych traktujacych o rozwijajacej sie zabudowie centrum
i 6wczesnych przedmieéé Krakowa. Wszystkie te dzieta traktuja o ré6znych aspektach
przemian, jakie dotknely Krakéw na przetomie wiekéw, a jakie wynikaty z odzyskania
samorzadnosci miasta i prowingji Galicja. Wiele z nich szczegétowo zajmuje sie takze
architektura poszczegélnych budynkéw, analizowane sa ich odniesienia stylistyczne,
studiowane detale dekoracyjne i rozwigzania konstrukcyjne. Réwnie wiele opracowan
poswiecono poszczegdlnym architektom, jak choéby najnowsza monografia albumowa
Tadeusza Bystrzaka o Teodorze Talowskim? z 2021 r., czy Jerzego Wowczaka o Janie
Sasie-Zubrzyckim® wydana w 2017 r., Zbigniewa Biatkiewicza o Feliksie Ksiezarskim*

1 A. Chwalba, Festung Krakau. Krakéw w cieniu twierdzy, Krakow 2022, s. 234.

2T. Bystrzak, Tulowski, Krakéw 2021.

3]. Wowczak, Jan Sas-Zubrzycki. Architekt, historyk i teoretyk architektury, Krakéw 2017.
*Biatkiewicz Z., Feliks Ksiezarski (1820-1884) Krakowski architekt epoki historyzmu, Krakéw 2008.
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z 2008, Jacka Purchli o Janie Zawiejskim i jego projekcie teatru® z 1986 r. oraz z 2014 r.,
dostepne sa takze liczne inne prace i materialy popularno-naukowe opowiadajace
o najwybitniejszych dzietach krakowskich architektéw, wéréd ktérych warto wymienic¢
bardzo aktywny w mediach spolecznosciowych portal ,Igraszki z czasem”,® dzielacy
sie informacjami i ciekawostkami o poszczegélnych zabytkowych budynkach. W nie-
ktérych opracowaniach pojawiaja sie wzmianki o zastosowanych $rodkach podkre-
$lajacych wymowe symboliczng danego budynku lub jego przeznaczenie. Kilka prac
wymienia elementy 0ozdéb elewacji, wéréd ktérych znajduja sie takze inskrypcje. Jed-
nak tematowi temu zadna z prac nie poswieca zbyt wiele uwagi, znajduja sie raczej na
marginesie rozwazan o ogélnej wymowie artystycznej budowli. Wydaje sig, ze kwestia
napiséw umieszczanych na fasadach budynkéw wznoszonych w omawianym okresie
autonomicznym Krakowa nie zostala wystarczajaco zglebiona i opisana jako osobny fe-
nomen architektoniczno-spoteczny. Dokonawszy przegladu istniejacej literatury tema-
tu postanowiono zatem poswiecic¢ sie obserwagji i studiom inskrypcji jako osobnemu
zjawisku. Ich zaistnienie na murach krakowskich doméw jednak nie moze by¢ rozwa-
zane w oddzieleniu od calego kontekstu kulturowego i spotecznego, jaki wéwczas ist-
nial i w jakim zyli i tworzyli projektanci i budowniczy nowoczesnego Krakowa. Nalezy
temu tematowi tym bardziej przyjrze¢ sie dokladnie, gdyz ksztalt i wymowa miasta,
jaka powstata w tamtym okresie, wlasciwie w calosci zostala zachowana do dnia dzi-
siejszego i catkowicie zdeterminowatla ksztalt centrum miasta i jego éwczesnych bli-
skich obrzezy na przestrzeni kolejnego stulecia.

Architektura budynku to jednak nie tylko jego bryla, zastosowane rozwiazania tech-
niczne oraz wykonczenie i dekoracja elewacji. Detal, jakim byly inskrypcje fasadowe
byl swoista ,, kropka nad i”, ostatnim elementem dodanym przez autoréw lub zlecenio-
dawcéw budynkéw i z pewnoscia niosly wiele celowych tresci, skierowanych zaréwno
do wspolczesnych, jak i do potomnych - widzéw, odbiorcéw, czytelnikéw. ,Napisy
nie s3 w naszym kraju cenione, nie sa uznane nawet na poziomie miasta. Z punktu wi-
dzenia prawa napisy sa w prézni. Nie sa obiektami dziedzictwa i nie sa uznane za cen-
ne”” - stwierdzaja badaczki polskojezycznych napiséw w przestrzeni miejskiej Lwowa,
Ksenia Borodin i Iwanna Honak. Istotnie, inskrypcje, podpisy twércow, datacje i inne
pisane elementy na elewacjach doméw, ani historyczne ani wspoélczesne, nie zostaly
rozpoznane jako osobne byty, skatalogowane i opisane w sposéb szczegélowy. Sa ra-
czej traktowane jako czesci skladowe dekoracji elewacji lub fragmenty drzwi, portali
okiennych, nadprozy, posadzek w sieniach wejsciowych czy mniej znaczace detale ca-
tosci.

Naturalnie, tak szeroki temat jak inskrypcje doczekat sie takze swoich opracowan.
Michat Dalidowicz opublikowal prace na temat inskrypcji w Legnicy,® obejmujaca ka-
talog napiséw umieszczanych na przedmiotach codziennego uzytku (takich jak kufle,
misy, kubki czy dzbany), oraz portale doméw, bramy triumfalne i inne obiekty muro-
wane, a takze obiekty i przedmioty sakralne, dzwony, tumby, nagrobki, epitafia, etc.,
obejmujaca wylacznie okres nowozytny. Natomiast Anna Chudzik napisala niezwykle
interesujace studium pragmalingwistyczne na temat wspoélczesnych inskrypcji w prze-

5Purchla J., Jan Zawiejski. Architekt przelomu XIX i XX wieku, Warszawa 1986; oraz Purchla J., Teatr i jego
architekt. Das Theater und sein Architekt, Krakow 2014.

¢ Portal-forum Igraszki z czasem, portal spotecznosciowy Facebook.

7T. Jaworska, Lowczynie historii, ,,Haw 6ubip, Gazeta dla Ukrairicow w Polsce”, 30 kwietnia 2016, online:
<https://pl.naszwybir.pl, dostep dnia 05.07.2022>.

8 M. Dalidowicz, Krajobraz epigraficzny Legnicy w okresie nowozytnym, Krakéw 2020.
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strzeni miejskiej Krakowa,’ analizujac pod wzgledem jezykowym i znaczeniowym wie-
loé¢ szyldow, grafiiti, wlepek, reklam i innych tego typu napiséw, traktujac je wszystkie
jako komunikaty jezykowe. Iwona Pietrzyk zajeta sie tematem inskrypcji o motywach
gorniczych w Katowicach,’ analizujac przedmioty uzytkowe opatrzone napisami,
ale takze koscioly, witraze, obrazy, dzwony, tablice, cmentarze, domy. Lwowskie ba-
daczki Ksenia Borodin i Iwanna Honak dokonaly prac inwentaryzacyjnych, starajac
sie zebra¢ wszystkie zachowane we Iwowskiej architekturze napisy w jezyku polskim
i publikujac serie prac ,Lwéw po polsku”.'* Michel Jedwab wykonat dokumentacje fo-
tograficzng podpiséw brukselskich architektéw na budynkach,? obecnych na budyn-
kach, bez ich systematyzacji z uwagi na date pochodzenia czy motywy napiséw. Jacek
Grebowiec napisal monografie o inskrypcjach we Wroctawiu,”® od najwczesniejszych
zachowanych do roku 1945, starajac sie dokona¢ ich analizy pod wzgledem semio-
tycznym i kulturowym, jako dziedzictwa wcze$niejszych mieszkaricéw miasta. Autor
zgromadzil wszystkie zachowane niemieckojezyczne oraz faciriskie napisy, pozosta-
wione na murach, bramach i oknach doméw, pomnikach, §wiatyniach, a takze szyldy,
graffiti, znaki na elementach matej architektury, etc. Oprécz tych kilku prac w zasa-
dzie nikt nie zajal sie tematem inskrypcji fasadowych w sposéb systematyczny, sta-
rajgc sie zebra¢ wszystkie, dokona¢ pewnej kategoryzacji i wieloaspektowej analizy.
Zadna z powyzszych prac nie wyszczegdlnila inskrypcji pojawiajacych sie na fasadach
domoéw jako osobnego zjawiska w architekturze wznoszonej na przelomie XIX i XX
wieku, skupiajac sie raczej na innym okresie oraz na innych przedmiotach codziennego
uzytku o charakterze semioforéw.

Wyjatkowa pozycja w tym zakresie, a co wiecej poswiecona Krakowowi, jest dwu-
czeéciowa publikacja Stanistawa Tomkowicza, krakowskiego konserwatora zabytkow,
wydana w 1899 r.: ,Napisy domoéw krakowskich”** oraz ,Napisy doméw krakowskich:
dopelnienia i poprawki”.> W pracy tej oprécz inskrypcji na domach mieszkalnych
»,uwzglednione zostaly takze napisy na domach klasztornych, na murach, na t. z. figu-
rach, kamieniach granicznych itd”.!® Stanistaw Tomkowicz dokonuje spisu istniejacych
6wczesnie inskrypcji architektonicznych umieszczonych do roku 1850 (datg graniczng
byl dla autora wielki pozar Krakowa), z nielicznymi wyjatkami, ,wszystkich znanych
mi [autorowi] napiséw wewnatrz i zewnatrz doméw Krakowa i przedmies¢”,"” prze-
waznie juz nie zachowanych (po remoncie lub zburzeniu budynku), lub przeniesionych
do zbioré6w muzealnych. Praca ta, obejmujaca wylacznie artefakty z zakresu architektu-
ry, nie zawiera jednak zadnych komentarzy ani dodatkowych wyjasniefi dotyczacych
pochodzenia lub idei napisu, a jedynie lokalizacje oraz miejsce umieszczenia inskrypcji
na budynku.

 A. Chudzik, Inskrypcje w przestrzeni miejskiej. Studium pragmalingwistyczne (na przykladzie napiséw
krakowskich z lat 2003-2005), Sanok 2010.

101, Pietrzyk, Motywy gérnicze w inskrypcjach katowickich, [w:] Przemiany czasu, red. W. Kubik, Katowice 2016,
ss. 81-95, 108-120.

K. Borodin, . Honak, Lwéw po polsku. Imi¢ domu oraz inne napisy, Lwéw 2012; Lwéw po polsku. Miej-
skie zycie na codzien,, Lwéw 2013; Lwéw po polsku. Znak jakosci, Lwéw, Drohobycz, Koto 2015.

12 M. Jedwab, Immographie bruxelloise: 250 signatures d’architectes sur les facades bruxelloises, Bruxelles
2009.

13 J. Grebowiec, Inskrypcje w przestrzeni otwartej Wroctawia na tle jego ikonosfery (do 1945 r.), Wroctaw
2008.

145, Tomkowicz, Napisy domow krakowskich, Krakéw 1899.

15 5. Tomkowicz, Napisy doméw krakowskich: dopelnienia i poprawki, Krakéw 1899.
16 1bidem, s. 55.

7S, Tomkowicz, Napisy doméw..., op. cit., s. 1.
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Inskrypcje jako elementy dodatkowe dekoracji z pewnoécia nie znajdowaly sie na
fasadach wznoszonych budynkéw przypadkowo. Po przeanalizowaniu krakowskich
przypadkéw w okreslonym okresie nazwanym szeroko , przetomem wieku” XIX i XX
postanowiono sprawdzié, czy sa one odosobnione w skali regionu, a nawet w skali
europejskiej. Ciekawa kwestia jest przesledzenie drég, jakimi rozchodzity sie koncep-
cje tworcze prowadzace do umieszczenia inskrypcji na fasadzie nowo wznoszonego
budynku. Oczywista odpowiedzig na pytanie skad krakowscy architekci brali wzo-
ry jest Wieden, stolica Monarchii, w fonie ktérej znalazta sie w omawianym okresie
prowincja Galicja, a wraz z nig Krakéw. Wiekszos¢ prac opiera sie na zalozeniu, ze
to wilasnie z Wiednia, poprzez stoleczny Lwoéw, trafialy do Krakowa wszystkie mysli
tworcze i naukowe, koncepcje kulturowe i kierunki artystyczne. Drazac jednak syste-
matycznie temat dokonano interesujgcych spostrzezen na temat mozliwej proweniencji
niektérych pradéw twoérczych, modowych, spolecznych, a w tym i koncepcji architek-
tonicznych. Wydaje sie stusznym zbadanie, czy Zrédlem wszystkich idei, jakie opano-
waly Europe w okresie okreslanym Belle Epoque mégl by¢ Paryz, najwieksza 6wczesna
metropolia, przezywajaca jako pierwsza planowa urbanistyczna rewolucje, co wiecej
bedaca réwniez polem do eksperymentéw spotecznych od czasu wielkiej Rewolucji
w roku 1789. W kolejnych czeéciach pracy dokonano opisu zjawisk spoteczno-kultu-
rowych, jakie miaty miejsce réwnolegle w metropolitalnym Paryzu, w mniejszym lecz
blizszym i geograficznie i kulturowo Wiedniu, oraz w lokalnym cho¢ stotecznym Lwo-
wie. Wszystkie te zjawiska zostaly zestawione i poréwnane z procesami zachodzacymi
w Krakowie. Szczegélny nacisk zostal potozony na kwestie rozwoju urbanistycznego
i architektury, oraz drég, jakimi rozchodzily sie i trafialy do Krakowa koncepcje wy-
korzystywane w budownictwie miejskim, mieszkaniowym oraz uzytecznoéci publicz-
nej. Wykazano role szkoét ksztalcacych przyszitych budowniczych, mozliwosci rozwoju
adeptéw budownictwa i architektury poprzez podréze studyjne i staze, misje eduka-
cyjna wystaw na poziomie §wiatowym i lokalnym, wreszcie nawet wptyw miasta jako
caloéci na progres spoteczny, a takze a rebours, oddzialywanie przemian spotecznych
na ksztatt miasta. Finalnie dokonano takze spisu zachowanych krakowskich inskrypcji,
dodajac obszerne komentarze, oraz wykonano dokumentacje fotograficzng zachowa-
nych i dostepnych w obecnej tkance miejskiej artefaktéw.

Nalezy jednoznacznie zaznaczy¢, iz niniejsza analiza celowo nie obejmuje inskryp-
¢ji umieszczanych na murach koécioléw i §wiatyni innych wyznan, na nagrobkach, nie
zajmuje sie epitafiami, szyldami sklepéw, reklamami handlowymi, napisami na przed-
miotach codziennego uzytku ani innymi tego rodzaju tekstami, niezaleznie od czasu
ich powstania i umieszczenia na danym przedmiocie. Praca skupia si¢ na tekscie na-
pisanym, czyli inskrypcjach, uwidocznionych na fasadach lub w innych widocznych
miejscach wspoélnych budynkéw, postugujac sie prostym kryterium: badane elementy
mialy zawierad litery lub litery i cyfry, sktadajace sie na znaki o pewnych przypisanych
im funkcjach. Pod uwage wziete zostaty jedynie inskrypcje umieszczone jako trwaly
element dekoracji budynku mieszkalnego lub budynku uzytecznosci publicznej i to
wylacznie w zakresie ich charakteru architektonicznego, wykonane i bedace czescia
struktury budynku, w okres$lonych ramach czasowych. Badaniu zostaly poddane jedy-
nie te inskrypcje, ktére powstaly w okresie przetomu wiekéw i nadal sa obecne w tkan-
ce miejskiej, dlatego tez kwestie dalszego rozwoju miasta Krakowa w dwudziestoleciu
miedzywojennym, w okresie wojennym (w tym lat wprowadzania programu odpolsz-
czania fasad budynkéw - Eindeutschung), jak réwniez przemian, ktére nastapity w p6z-
niejszym okresie, az do wspélczesnego zabudowywania i wyburzania historycznych
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wnetrz przy prébie (mniej lub bardziej udanej) zachowania chociaz elewacji zewnetrz-
nych - zostaly w tej pracy catkowicie pominiete, ale pozostawione do dalszych rozwa-
zan i badar, jako réwnie ciekawa, cho¢ osobna i réwnie szeroka kwestia.

PROBLEM BADAWCZY

Zalozenie pracy opiera si¢ na stwierdzeniu, iz architektura zawsze jest odzwiercie-
dleniem swoich czaséw, nie jest niezalezna od przemian spotecznych, ktére z kolei uza-
leznione sa od wielu kwestii gospodarczych, politycznych, militarnych, etc. Niniejsza
rozprawa to préba omoéwienia réwnoleglego rozwoju i transferu zjawisk spoteczno-
-kulturowych i idei, obecnych w spoteczenistwie Europy pod koniec XIX i na poczatku
XX wieku. Idee te sa w pewien spos6b uwidocznione, zwizualizowane w architekturze,
zar6wno w sposobie budowania oraz w dekoracji budowli. Mozna stwierdzi¢, ze kon-
cepcje spoleczne tego okresu w pewien spos6b znajduja swéj wyraz w napisach fasa-
dowych na budynkach, co wiecej, biorgc pod uwage procesy zachodzace réwnolegle
w miejscach odleglych od siebie geograficznie mozna skonstatowag, iz to wlaénie archi-
tektura mogta by¢ jednym z nosnikéw koncepcji roznoszacych sie od wiekszych osrod-
kéw kulturotwérczych w kierunku mniejszych. Praca obejmuje obserwacje, a nastepnie
probe przeanalizowania i interpretacji inskrypcji, na przyktadzie tych charakterystycz-
nych, dekoracyjnych elementéw architektury umieszczanych na fasadach kamienic
w Krakowie (studium przypadku). Dla poréwnania i uwypuklenia pewnych analogii
dokonano takze krétkiego i wybidrczego przegladu i analizy inskrypcji fasadowych
zaobserwowanych w Paryzu, Wiedniu i Lwowie.

Architektura jest zewnetrznym wyrazem obowigzujacych w danej epoce trendéw
sztuki, nauki i techniki. Te trzy elementy to ilustracja filozofii eklektyzmu, jaka kiero-
wali sie dziewietnastowieczni architekci. Ich profesja w ciggu kilku dekad zostata pod-
niesiona do rangi sztuki a architekci stali sie juz nie tylko bezimiennymi rzemieslnikami
- budowniczymi, ale rozchwytywanymi wyrazicielami mody, nurtéw artystycznych,
czy wreszcie idei. Idei, ktére powstawaty w wiekszosci w duzych oérodkach miejskich,
skad nastepnie dzieki studentom i adeptom architektury i budownictwa, oraz mie-
dzy innymi dzieki tzw. podrézom studyjnym i stazom odbywanym w celu poszerze-
nia zdobytej w innych o$rodkach wiedzy, a takze dzieki migrantom oraz pierwszym
grupom turystéw korzystajacych z nowych srodkéw transportu (kolej) i komunikacji
(m. in. prenumerata prasy na szeroka skale), rozlewaly sie po calej Europie i $wiecie.
Najwieksza metropolia przetomu XIX i XX wieku, zaré6wno fizycznie, jak i pod wielo-
ma innymi niematerialnymi wzgledami, byt Paryz i to stamtad promieniowaty wszyst-
kie trendy kulturowe, ktére docieraly az na prowincje, w tym réwniez do galicyjskich
miast, Krakowa i Lwowa. Oczywiscie modyfikowana nieco na lokalng modte, tak aby
spelniata réwniez wymogi budowania ,podlug nieba i zwyczaju polskiego”,”® czyli
zgodnie z wymogami klimatu i narodowej tradycji, oraz wedlug gustow zleceniodaw-
cow, architektura byla bardzo wyraznym uzewnetrznieniem wedrujacych tendencji,
mody, stylu zycia, ideologii, przenoszonych z wielkich metropolii na lokalne tereny.

Projektanci, budowniczy, architekci oprécz catosci obrazu, czyli dzieta ich sztuki
budowlanej, pozostawili rowniez dla potomnych réznorodne inskrypcje i swoje pod-
pisy, umieszczane celowo w widocznych miejscach na murach budynkéw, w formie
tekstow; a zatem podobnie jak z obrazami, mozemy dokona¢ swoistego ,czytania”
przesztoéci z fasad budynkéw, mozemy tez starac sie zrozumieé tworce, architekta,

8 Tytut dzieta Eukasza Opaliriskiego wydanego w 1659 r., Krétka nauka budownicza dworéw, zamkéw
podtug nieba i zwyczaju polskiego.
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jak i zleceniodawce, fundatora budynku. Takie podejécie do architektury , objawia sie
(...) takze w postrzeganiu inskrypcji jako tekstow kultury w rozumieniu semiotycz-
nym (jako elementéw procesu komunikacji spotecznej i kulturowej, w ktérych wazna
role odgrywaja intencje nadawcéw, okolicznosci powstawania i recepcji tekstow)”.?
Na podstawie odnalezionych motywéw architektonicznych i zdobniczych mozna do-
kona¢ préby naswietlenia trendéw panujacych w danej epoce, stylu zycia danej kla-
sy spolecznej, wzoréw estetycznych, czy wrecz sposobu myslenia o roli architektury
w 6wczesnym spoleczeristwie.

Ramy czasowe rozprawy sa wytyczone przez wydarzenia jakie zdefiniowaty ,no-
woczesny” Krakoéw: pod uwage sa brane zjawiska, jakie mialy miejsce w okresie mie-
dzy rokiem 1866 a rokiem 1914. W dniu 20 lutego 1866 roku Sejm Krajowy uchwalit
Tymczasowy statut gminny dla miasta Krakowa,® ktéry przywracal wladze samorzado-
we w postaci 60-osobowej Rady Miasta (od 1901 r. 72-osobowej), wytaniajacej sposrod
swoich cztonkéw prezydenta i dwéch wiceprezydentéw oraz ustalal sposéb ich wy-
boru i zakres kompetencji. Cezura koricowa, rok 1914, to rozpoczecie Wielkiej Wojny,
ktéra oznaczata koniec epoki pokoju i swobodnego rozwoju, a w ktérej wyniku nastapit
rozpad Monarchii i glebokie przemiany spoleczne zwiazane z tworzeniem niepodlegte-
go panistwa polskiego oraz innych parstw narodowosciowych wytonionych z jej obsza-
ru. ,Kiedy w 1914 roku wybuch wojny przecial ten rozw¢j, miasto bylo juz zmienione
nie do poznania, zmienily nawet swoje oblicze krakowskie zabytki. Rok 1914 konczy
pewien okres w rozwoju Krakowa, w ktérym dzisiejsze centrum (...) zostalo w trwaly
spos6b uksztalttowane.”?

Rozprawa skupia si¢ zatem na badaniu zjawisk zaistniatych w okresie nazywanym
w lokalnej historiografii autonomia galicyjska, ktéry to pokrywa sie z ogoélnoeuropej-
skim czasem pokoju pod wzgledem militarnym i wszechstronnego rozwoju: gospodar-
czego, naukowego, kulturowego, spolecznego, a takze w zakresie architektury, urba-
nistyki, sztuki, stylu zycia, etc. W historiografii europejskiej, szczegdlnie francuskiej,
okres ten ujeto pojeciem Belle Epoque, nie tylko rozumianym jako kostium stylistyczny,
ale jako cata epoka o specyficznym duchu, a jednoczesnie ten sam czas pokoju i wzrostu.
Okres ten wykracza poza tradycyjne rozumienie pojecia , przelomu wiekéw”, jednak
w rozwoju Krakowa trudno oddzieli¢ sama korficowke wieku od zjawisk ja poprzedza-
jacych, jakie wyzwolito przelomowe uzyskanie autonomii. , Krakéw na przetomie XIX
i XX w. to Krakéw okresu autonomii galicyjskiej - okresu trwajacego cate pétwiecze
(1867-1914)” - pisze Jan M. Matecki, badacz dziejow Krakowa - ,kiedy to szczegdlne
warunki polityczne wyréznialy korzystnie Galicje od ziem zaboru pruskiego i rosyj-
skiego: pod wzgledem swobody rozwoju kultury polskiej, polskiego zycia publicznego,
o$wiaty. Warunki za$ gospodarcze skazywaty Galicje na biede i ograniczone mozliwo-
§ci rozwoju.”? Mozna takze powiedzie, ze fin de siécle zaczal sie w Krakowie z wyprze-
dzeniem, gdyz wcze$niej bedac zapuszczong prowingja, po odzyskaniu mozliwosci
samodecydowania postanowit szybko wydostac sie z zapasci kulturowej i ekonomicz-
nej, procesy przelomowe zaczely zatem nastepowac tu wczeéniej. Lokalny , przelom

19]. Grebowiec, Inskrypcje w przestrzeni otwartej Wroclawia...., op. cit., s. 137.

2 Tymczasowy statut gminny dla miasta Krakowa, Krakow 1866, ogtoszony Dziennikiem Ustaw i Rozpo-
rzadzen krajowych dla Krélestwa Galicyi i Lodomeryi wraz z Wielkim Ksiestwem Krakowskiem, w dniu 13
kwietnia 1866.

21 ], Purchla, Jak powstal nowoczesny Krakéw. Studia nad rozwojem budowlanym miasta w okresie autono-
mii galicyjskiej, Krakéow 1979, s. 8.

227, M. Matecki, Krakéw na przetomie XIX i XX wieku, ss. 5-26, ,Nasza Przesztos¢”’, Tom 67, Krakéw 1887, s. 5.
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wieku” trwal dluzej, wytyczony donioslymi dla miasta wydarzeniami; podobnie jak
cale stulecie postrzegane jest jako , dtugi wiek XIX”, z uwagi na zdarzenia, ktére niejako
wyznaczyly daty zwrotne w historii Europy: Rewolucja Francuska w 1789 r. i Wielka
Wojna w 1914 r. Badane inskrypcje fasadowe w Krakowie w wiekszosci powstawaly
w okresie najbardziej dynamicznego rozrastania sie struktur urbanistycznych miasta,
czyli w latach 1880-1914, jednak nie sposéb ich oméwi¢ nie nakreslajgc szerokiego tta
rozwoju miasta, ktéry zostat zapoczatkowany odzyskaniem autonomicznosci, a przy-
tlumiony wraz z wybuchem Wojny.

KOMPOZYC]A ROZPRAWY

Pierwsza czes¢ pracy porusza problem Zrédla i kwestie co nim moze by¢ dla hi-
storyka, podkreslajac szczeg6lnie role ,,obrazéw” i form przestrzennych. Przybliza m.
in. koncepcje Petera Burke oraz Krzysztofa Pomiana w zakresie wykorzystania niepi-
sanych zZrédet historycznych, czytania przeszlosci z obrazéw i innych przedstawient
wizualnych, w tym budynkéw, oraz ich roli jako semiofory, czyli przedmioty o funkcji
uzytkowej przekazujace znaczenia. Nastepnie omawiane s dgzenia architektury do
wyrazania intencji projektanta badz zleceniodawcy w formie reprezentacji wizualnej,
czyli budowli, ktére w pewnym sensie méwia, przeksztalcajg idee w formy oraz stano-
wig my$l przewodnia dla architecture parlante. Dalej architektura jest rozpatrywana jako
mozliwy noénik idei i znaczen, dzigki ktéremu dokonywat sie ich transfer w omawia-
nym okresie. W konicu zarysowane sa aspekty jednoczesnego rozwoju urbanistycznego
oraz spolecznego miast na przetomie wiekéw XIX i XX.

Rozdzial drugi podejmuje sie omoéwienia urbanistyki i architektury wybranych
miast europejskich na przelomie wiekéw. Czeé¢ pierwsza podkresla wplyw Paryza
jako stolicy symbolicznej i jej promieniowania na pozostate oérodki kulturowe. Przed-
stawione tu zostang watki na temat koncepdji filozofii eklektyzmu i historyzmu w ar-
chitekturze, a takze dyskusje o ewolugji roli inzyniera i architekta-artysty w procesie
wznoszenia budowli. Niejako aneksem do tego rozdziatu jest skrétowy przeglad naj-
bardziej charakterystycznych paryskich inskrypcji fasadowych, wraz z dokumenta-
cja fotograficzng. Dalej nastepuje krotka analiza rozwoju architektonicznego Wiednia
oraz Lwowa, geograficznie blizszych Krakowowi, omawiajac mozliwosci rozwojowe
i etapy przemian urbanistyczno-spolecznych, nowe koncepcje i osrodki ksztalcenia dla
przysztych architektéw i budowniczych. Na koniec dodano takze krétki przeglad in-
skrypcji, celem przygotowania materialu poréwnawczego do zasadniczej refleksji nad
inskrypcjami krakowskimi. Inskrypcje te podano jedynie celem wykazania analogii,
sa one przedstawione w sposob skrétowy i wybiérezy. Ta czesé, poswiecona miastom
majacym niewatpliwie ogromny wplyw na rozw¢j Krakowa w omawianym okresie,
jest celowo zwiezla i jedynie pokrotce traktuje o zwigzkach tych osrodkéw. Omawiajac
zjawiska majace miejsce na przetomie wiekéw w Galicji i w Krakowie nie spos6b pomi-
na¢ watku oddzialywania Monarchii na miasta w swoim obszarze, jest on oczywisty,
jednak tematowi temu po$wiecono wiele prac, réwniez z zakresu architektury. Celem
niniejszej rozprawy nie jest powielanie oczywistych stwierdzen, a wrecz przeciwnie,
ukazanie innych mozliwosci, ktére by¢ moze zostaly niedostatecznie uwidocznione
i wyodrebnione jako potencjalne Zrédta inspiracji i nosniki znaczen.

Rozdziat trzeci skupia si¢ nad opisem zjawisk spoteczno-kulturowych réwnolegle
majacych miejsce w niewielkim prowincjonalnym oérodku, jakim byt Krakéw w epo-
ce autonomii w ramach Monarchii Austro-Wegierskiej. Oméwione sg skrétowo pew-
ne procesy polityczne, ekonomiczne, spoleczne i kulturowe, ktére doprowadzity do
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przemian urbanistycznych i do powstania miasta w ksztalcie istniejgcym nieomal do
dzisiaj. Krakowskie realizacje architektoniczne z tego okresu charakteryzuja sie¢ pewna
oryginalnoécia formalna, wpisujac sie przy tym w europejskiego ducha poszukiwania
styléw narodowych, pozostajac jednoczeénie gleboko zakorzenione w stylistyce histo-
ryzmu, z drugiej jednak strony pod wyraznym wplywem europejskiego imaginarium
spolecznego, plasujacego sie na styku z rodzacymi sie pradami secesji i modernizmu.

Kolejna czes¢ przybliza sylwetki poszczegélnych twércéow i ich indywidualne
sciezki edukacyjne, jednak celem niniejszej rozprawy réwniez nie jest szczegoétowe
przedstawienie wszystkich projektéw i zrealizowanych dziet krakowskich twércéw, co
takze juz zostato wyczerpujaco przedstawione w licznych publikacjach, a jedynie pod-
kreélenie mozliwych dla nich Zrédet inspiracji, na podstawie ich podrézy i pobytéw
studyjnych, stazy zagranicznych, etc.

W konicu piaty rozdzial zajmuje sie szczegélowym omoéwieniem wytworédw po-
wstatych w wyniku wielu proceséw, a majacych swoéj wyraz w charakterystycznych
dla krakowskiej architektury elementach dekoracji fasadowej. W tej czeéci zostana na-
kreélone pojawiajace sie¢ na murach krakowskich doméw formy inskrypgji, ich kompo-
zycja ijezyk oraz przyblizone funkcje, jakie pelnily napisy na domach, bedace znakami
idei i czaséw, ale takze znakami firmowymi swoich autoréw, znakami funkcji budyn-
ku lub niosagce jednoczesnie jeszcze inne znaczenia. Podobnie jak u Jacka Grebowca
~Pprzedstawione tu ujecie cechuje réwniez rzadko spotykane w epigrafice dazenie do
przedstawienia nie tylko samej tresci inskrypcji, ale takze calego procesu komunikacji,
obejmujacego intencje nadawcéw, okolicznosci powstania napiséw, uwarunkowania
topologiczne, zjawisko polisemii, charakteryzujace komunikaty ikoniczno-wyrazowe,
oraz problematyke percepdji i recepcji inskrypcji.”*? Odczytujac wspoélczesnie napisy
z przetomu XIX i XX wieku mozna podjaé prébe zrozumienia, co autor lub fundator
budowli chcial poprzez nie przekazaé¢ wspoélczesnym i potomnym. Inskrypcje sa tu
traktowane jako burkenowski ,naoczny $§wiadek” zachodzacych przemian spoteczno-
-urbanistycznych.

Rozdzial szésty jest w zasadzie rozszerzonym podsumowaniem i oméwieniem
specyfiki krakowskich inskrypcji fasadowych. Dodano tu informacje na temat in-
skrypcji zinwentaryzowanych przed okresem autonomicznym Krakowa, a nastepnie
naswietlono réznice pomiedzy tymi, ktére zaczely pojawiac sie w pdézniejszym okre-
sie. Podkreélono wplyw zagranicznych idei, przemieszczajacych sie wraz z twércami
i budowniczymi nowoczesnego miasta, podjeto takze prébe wyjasnienia krakowskiego
fenomenu umieszczania inskrypcji na fasadach domow.

Nalezy takze wyjaéni¢, iz w pracy rozszerzono zakres pojeciowy stowa , kamieni-
ca”, znajdujacy sie w tytule, traktujac go jako szeroki synonim stowa ,,dom” (niejako
wzorem dziefa Stanistawa Tomkowicza ,,Napisy doméw krakowskich”), ktore to w za-
my$le autora obejmuje ogél budynkéw mieszkalnych, ale réwniez budynkéw stano-
wigcych schronienie lub miejsce aktywnosci dla okreslonej grupy oséb. Zatem zestaw
analizowanych inskrypcji obejmuje takze te, ktére umieszczano na fasadach siedzib
zgromadzeni zakonnych, doméw opieki, schronisk i internatéw, budynkéw mieszcza-
cych rozmaite towarzystwa i instytucje spoteczne, etc.

Praca zostala uzupelniona o zataczony katalog zachowanych i nadal obecnych na
krakowskich murach inskrypcji, obszerng dokumentacje fotograficzng wybranych ele-
mentéw oraz o mape miasta, na ktéra naniesiono punkty znaczace miejsca umieszczo-
nych inskrypcji.

27, Grebowiec, Inskrypcje w przestrzeni otwartej Wroctawia..., op. cit., s. 9.
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W badaniach celowo pominieto napisy obecne na stalych elementach tkanki miej-
skiej, w tym takie jak studzienki kanalizacyjne (oznaczone herbem i nazwa miasta,
przedsigbiorstwa wod-kan), rynny, rury, latarnie i inne elementy osprzetu domow,
kierujac sie okreslonymi kryteriami: badane sa jedynie inskrypcje obecne w architektu-
rze budowlanej (z pominieciem tzw. malej architektury), bedace celowym przekazem
innym niz bezposrednia reklama wlasnych ustug, spelniajgce warunki widocznosci
i czytelnosci oraz przeznaczone dla specyficznego grona odbiorcéw, do ktérych kiero-
wano dany przekaz.

Jako ze przyjeto zalozenie, iz idee spoleczne rozchodzily sie za posrednictwem
architektury droga od wielkich osrodkéw do mniejszych, praca niniejsza zachowuje
podobny uklad. W pierwszej kolejnosci opisywane sa zjawiska, jakie mialy miejsce w
wielkiej metropolii paryskiej, nastepnie w duzym osrodku wiederiskim, mniejszym
Iwowskim, a w koricu réwniez w malym prowincjonalnym Krakowie. Zachowanie ta-
kiej struktury lepiej nakresla perspektywe badawcza i odzwierciedla koncepcje autora.
Dzieki takiemu uktadowi pracy omawiane w rozdziale piatym inskrypcje uwidacznia-
ja teze autora, cho¢ jednoczednie stanowia takze Zrédia do przeprowadzonych badan.
Kompozycja pracy pozwala na przeéledzenie proceséw i zjawisk, jakie rozwijaly sie
réwnolegle w miejscach odlegtych geograficznie, aby w konicu zobrazowac sie w po-
staci inskrypcji fasadowych i potwierdzi¢, iz stanowia one wlasnie wyraz transferu
idei w architekturze, w opisywanych ramach czasowych. Tytulowe inskrypcje staty sie
pretekstem do przeprowadzenia szerszych badan nad transferem idei poprzez archi-
tekture, tak charakterystyczna dla swojej epoki historycznej, a zarazem tak zalezng od
wielu uwarunkowar danego czasu. Autor ma wyksztalcenie zar6wno socjologiczne,
jak i jezykoznawcze i historyczne, rozwazania sa wiec poprowadzone interdyscypli-
dopiero na sam koniec przystapi¢ do szczegdtowego opisu inskrypcji zachowanych na
krakowskich murach. Inskrypcje te, jako artefakty, sa w zasadzie wypadkowa spotka-
nia sie omawianych koncepcji urbanistycznych i ogélnego rozwoju spoleczenstwa, bu-
dujacego nowoczesne miasta.

METODY BADAWCZE

Koncepcja pracy opiera sie na zatozeniu, ze badania historyczne mozna prowadzi¢
nie tylko w oparciu o Zrédla piSmienne, ale przy wykorzystaniu jako podstawy zrédto-
wej rowniez przedstawiert wizualnych w postaci zachowanych elementéw dekoracji
fasadowych - inskrypcji. Zrédla obrazowe, niepi$mienne, sa traktowane na réwni ze
zrédlami pisemnymi, co wiecej jedne bez drugich nie oddaja w pelni kontekstu kultu-
rowego koniecznego do przeprowadzenia caloSciowej analizy przemian spotecznych
i transferu idei za ich posrednictwem, uzupelniaja sie. Badania zostaly przeprowadzo-
ne metoda analityczno-syntetyczna: pojedyncze elementy zostaly poddane obserwa-
cji, nastepnie wielostronnej analizie, a nastepnie poréwnane z innymi o analogicznych
cechach, aby ostatecznie wypracowaé pewne syntetyczne wnioski. Sporzadzono tak-
ze dokumentacje fotograficzng nieomal wszystkich badanych elementéw - inskrypcji,
o ile pozwalaly na to warunki. Jednoczesnie prowadzone bylo studium archiwaliéw,
prasy i innych tekstow pisanych z epoki, odnoszacych sie do tych samych elementéw.
Tym sposobem nakreélone zostaly dodatkowo uwarunkowania kulturowe i spolecz-
ne, bez znajomosci ktérych nie mozna wyjasni¢ pewnych zjawisk i znaczerr przeka-
zywanych za pomoca architektury. Teksty kultury obecne na fasadach budynkéw sa
odzwierciedleniem ducha epoki, oczywistego dla 6wczesnych nadawcéw i odbiorcow,
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dla wspotczesnych jednak wymagajacych dodatkowych kompetencji koniecznych dla
ich odczytywania, ktére dokumenty pisane w doskonaty sposéb dopetniaja i rozszerza-
ja. A zatem podstawa przeprowadzonych badan sa zZrodta wizualne, ale nie jest mozli-
wym ich pelne odczytanie i interpretacja bez uzupelnienia analizy o Zrédla pisane, czyli
teksty pozostajace w relacji partnerskiej do obrazow.

KoRruUSs ZRODEL

Podstawowymi Zrédtami do prowadzonych badan sa inskrypcje zachowane na fa-
sadach badz w innych czytelnych i publicznie dostepnych miejscach budynkéw pry-
watnych, mieszkalnych oraz budynkéw uzytecznosci publicznej w Krakowie. Kryte-
badz zleceniodawce w wyeksponowanym miejscu wznoszonego budynku w okreslo-
nych ramach czasowych (lata 1866-1914). Dla uzupelnienia badan oraz przeprowa-
dzenia i udowodnienia zalozonej tezy badawczej uwzgledniono takze inskrypcje uwi-
docznione w miastach-metropoliach, ktére wywieraly niewatpliwy wplyw na rozwoj
Krakowa; pod uwage wzieto napisy obecne na fasadach doméw paryskich, wieden-
skich i lwowskich.

Do korpusu zrédet autor wlicza réwniez prase archiwalng, w tym pisma branzowe
z dziedziny architektury, budownictwa i sztuki z omawianego okresu: , La revue généra-
le des travaux publics”, ,,L’Architecture”, ,L’Architecte”, ,, Architekt”, ,,Czasopismo Tech-
niczne Lwowskie”, , Kalendarz Krakowski Jozefa Czecha”, katalogi wystaw, etc., gdzie
wyrywkowo znajduja sie zaréwno opisy samych partykularnych inskrypcji, recenzje
i polemiki dotyczace ich odbioru, ale przede wszystkim obszerne oméwienia koncepcji
i nurtéw, jakie doprowadzity do ich powstania, oraz inne drukowane materialy z epo-
ki, omawiajgce rozw6j urbanistyczny i spoteczny miasta (artykuly naukowe, rozprawy,
krytyki, sprawozdania stowarzyszeri, wspomnienia, etc.). Przegladnieto takze sporza-
dzona w 1976 1. przez zespdt pod kierownictwem Piotra Krakowskiego , Konserwator-
ska karte inwentaryzacyjna zabudowy zabytkowej XIX-XX w.”* opatrzona fotografia-
mi wybranych fragmentéw budowli, obejmujaca takze omawiany krakowski obszar
i okres. Odbyto réwniez niezbedna kwerende archiwalng, m. in. w Bibliotece Polskiej
w Paryzu, w paryskim Cité de I'architecture et du patrimone (Osrodek architektury i dzie-
dzictwa) oraz w Archiwum Budownictwa Miejskiego w Krakowie, celem uzupelnienia
materiatu do przeprowadzenia badan.

Niniejsza rozprawa pomocniczo wykorzystuje takze szereg opracowan, trak-
tujacych o koncepcjach spolecznych obecnych na przetomie XIX i XX wieku, z za-
kresu historii, historii sztuki, architektury i socjologii, ze szczegélnym uwzgled-
nieniem aspektéw dotyczacych budownictwa i architektury, historii miasta oraz
koncepcji kulturowo-spotecznych o transferze idei, a takze wszystkie inne teksty mo-
gace pomodc w nakresleniu ,,ducha epoki”,” jak na przyklad opisy kuratorskie wystaw,
katalogi wystaw, wspoélczesne i archiwalne artykuly prasowe, leksykony i stowniki
biograficzne oraz publikacje encyklopedyczne, etc. Pod uwage zostala wzieta dostepna
literatura tematu zaré6wno francusko-, niemiecko- jak i polskojezyczna, w ograniczo-
nym zakresie takze opracowania w jezyku ukrairiskim i angielskim.

2 Konserwatorska karta inwentaryzacyjna zabudowy zabytkowej XIX-XX w., BRK 29/1405/1137, Dz.V.1.5.92, Kra-
kowski P., Sudacka A., Archiwum Budownictwa Miejskiego, Krakow 1976. Dokumentacja ta obejmuje stan
domoéw w latach siedemdziesigtych XX wieku; wiele oryginalnych dokumentéw oraz planéw budowy zagi-
nelo i nie jest dostepnych w Archiwum.

B Cf. P. Burke, Historia kulturowa. Wprowadzenie, Krakéw 2008, s. 9.
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PODSUMOWANIE

Zgodnie z przedstawionymi zaloZzeniami niniejsza rozprawa nie jest praca stricte
historyczng, monograficzna. Jest to natomiast interdyscyplinarne studium, analizuja-
ce pewne zjawisko historyczne oraz jego spoteczny aspekt. Chcac przedstawi¢ obrana
koncepcje i udokumentowac teze o mozliwosci wykorzystania budynkéw jako drog
rozprzestrzeniania sie¢ koncepcji spotecznych, autor taczy elementy historii, historii
sztuki, socjologii oraz architektury, a takze epigrafiki, historii urbanistyki, komunikacji
i zycia codziennego, prowadzac badania wykraczajace poza jedng dyscypline nauko-
wa. Problematyka transferu idei w architekturze jest tu opracowana jedynie w wyraz-
nie okre$lonym zakresie i ramach czasowych, oparta na badaniu inskrypcji, przy pomi-
nieciu innych elementéw symbolicznych obecnych w architekturze (w tym m. in. rzezb,
plaskorzezb, popiersi, herbéw, motywéw animalistycznych i florystycznych i innych
elementéw). Niniejsze studium jest zaledwie przyczynkiem do szeroko zakrojonych
badan nad przekazem idei, my$li, poprzez rézne noéniki, ktére autor zamierza kon-
tynuowac w przyszlosci. Ponadto praca ma w zalozeniu pewien praktyczny aspekt;
jej fragmenty wraz z materialem fotograficznym zalagczonym w aneksie w przysztosci
mogg postuzy¢ do opracowania swego rodzaju przewodnika po zachowanych histo-
rycznych elementach, obecnych nadal we wspotczesnej tkance miejskiej Krakowa.

Autorka sklada serdeczne podziekowania ks. prof. dr hab. Jackowi Urbanowi za
prowadzenie pracy, cenne uwagi krytyczne oraz za niezwykla cierpliwoé¢; dr Zyg-
muntowi Ostrowskiemu oraz Fundacji Sw. Kazimierza w Paryzu / Oeuvre de St. Ca-
simir za przyznanie stypendium umozliwiajacego przeprowadzenie kwerendy w Pa-
ryzu; Piotrowi Pindlowi za przygotowanie dokumentacji fotograficznej; przyjaciotlom
lingwistom za konsultacje jezykowe; oraz Rodzinie za bezcenne wsparcie w trakcie
opracowywania rozprawy.
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ROZDZIAL 1
IDEA NAPISANA. ECRIRE L’IDEE

Historii nie sposéb zamkna¢ wylacznie w archiwach i muzeach. Jej przejawy towa-
rzysza odbiorcom dostownie na kazdym kroku. Wiele miast zachowato struktury za-
bytkowych dzielnic, rozmaite instytucje gromadza zbiory muzealne, w miastach, ktére
ludzie buduja, tworza i zamieszkuja od wiekéw, jak w Paryzu czy w Krakowie - choé¢
w nieporéwnywalnej skali - mozna historii dotkna¢ réwniez przechodzac po prostu
jedna z ulic. Jak stwierdza Krzysztof Pomian, niegdysiejsza , granica miedzy badaniem
zrodel pisanych, badaniem kultury materialnej i badaniem przekazéw ustnych utrzy-
muje sie nadal (...); niegdys$ szczelna granica ta stala sie jednak jak sito. Oddziela obec-
nie nie tyle historie od nie historii, co r6zne przedmioty i metody samej historii, ktéra
w ciggu ostatnich czterech dziesiecioleci przestala utozsamiac swoéj zakres z zakresem
pisma”.*

W pracy o idei, ktéra pozostawita w pewnym sensie ,napisany” slad na fasadach
budynkéw w formie inskrypcji podjeto prébe odczytania przesztosci ze Zrédel mate-
rialnych, wizualnych, obecnych zwyczajnie w tkance miejskiej, czyli z architektury,
a w szczegodlnosci z fasad kamienic, w wiekszosci nadal zachowanych w ich ksztalcie
zblizonym do oryginalnego projektu. Witruwianski ideat sztuki budowania glosit, iz
~architektura powinna reprezentowac firmitas, utilitas, venustas, ktére ogélnie rzecz bio-
rac thumaczy sie jako konstrukecyjna solidno$é i trwatosé, uzytecznoscé lub przydatnosé
i piekno czy oddzialywanie estetyczne.”” W istocie, projektanci przetomu XIX i XX
wieku starali si¢ uwzglednic te trzy filary sztuki w swoich realizacjach. Dzigki temu
w zasadzie z samej fasady budynku mozna odczytaé przesztosé, ale jednoczesnie mo-
zemy tez stara¢ sie zrozumiec tworce - projektanta, architekta, budowniczego - artyste
lub rzemieslnika znajacego swdj fach, ale takze i inwestora, fundatora budynku. Na
podstawie odnalezionych motywoéw architektonicznych i zdobniczych mozna dokonaé
proby naswietlenia trendéw panujacych w danej epoce, stylu zycia danej klasy spo-
tecznej, wzoréw estetycznych, czy wrecz sposobu myslenia o roli architektury obec-
nego w dwczesnym spoteczenistwie. Nie tylko sale muzealne daja odbiorcy mozliwosé
poznania minionych czaséw, niekiedy zwykly spacer po miescie stwarza historyko-
wi mozliwosé¢ obcowania ze zrédtem. , Architektura zawsze jest wszak historycznym
odbiciem swoich czaséw.”® JesteSmy wspolczesnie ze wszystkich stron otoczeni ob-
razami, wedlug nauk spotecznych wrecz , zyjemy w spoteczenistwie ikon”,” a zatem
obowiazkiem badacza jest podda¢ analizie rowniez przejawy kultury wizualne;j.

Jest zarazem oczywistym, iz badajac fakty przeszle nie mozna nie uwzgledniaé Zro-
det pisanych, sa one punktem wyjscia wszystkich rozwazan, naswietlaja i uzupelniaja
informacje odczytane z innych zrédel, w tym Zrédet wizualnych. Kontekst kulturowy
i relacje spoteczne mozna odczyta¢ za pomoca wielu sposobéw, ale to Zrédla pisane

2 K. Pomian, O poréwnywaniu historii, w: Historia. Nauka wobec pamieci, Lublin 2006, s. 97.

7 ]. Zukowsky, Przewodnik po architekturze wspétczesnej. Dlaczego wolno tak budowaé?, Warszawa 2016,
s. 6.

287 Tottoczko, ,Sen architekta”, czyli o historii i historyzmie architektury XIX i XX wieku, Krakéw 2002, s. 6.

2 P. Sztompka, Wyobraznia wizualna i socjologia, s. 15, [w:] Fotospoleczeristwo. Antologia tekstow z socjologii wizu-
alnej, red. M. Bogunia-Borowska i P. Sztompka, Krakéw 2012, s. 12-41.
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dostarczaja podstawy zrozumienia dla idei filozoficznych, dla koncepcji architektonicz-
nych, wyjaéniaja artystyczne wizje, oddaja to, czym zylo spoleczenistwo danego okresu
- traktaty, polemiki prasowe, debaty akademickie, krytyki dziet sztuki. Te wszystkie
elementy dopiero razem z obiektami pozostawionymi przez kulture wizualng moga
oddac¢ w pelni obraz spoteczeristwa czaséw minionych, zadnego z nich nie nalezy lek-
cewazyg¢, a raczej analizowac w relacji partnerskiej obraz - tekst.

1.1. ZrRODEA HISTORYCZNE. CO MOZE BYC ZRODLEM HISTORYCZNYM?
CzY ARCHITEKTURA/DOM MOZE BYC ZRODLEM HISTORYCZNYM?

Badania w niniejszej pracy, z zalozenia o profilu interdyscyplinarnym, opieraja sie
nie tylko o klasyczne Zrédla pisane, jakie wykorzystywane sg zazwyczaj w pracach
historycznych. Oprécz informacji dostepnych w archiwaliach i opracowaniach, wiele
zrédel poddawanych tu analizie jest materialem wizualnym, dostepnym w zasadzie
kazdemu odbiorcy, gdyz po prostu obecnym i widocznym w strukturze miejskiej.
Badacze spieraja sig, czy takie Zrédla moga by¢ uznawane za réwnowazne pisanym,
wydaje sie jednak slusznym uznanie, ze w zasadzie z kazdego elementu pozostawio-
nego przez mijajace pokolenia mozna odczytywaé przeszios¢, ktora nie jest przeciez
tylko, jak w klasycznej herodotowskiej definicji, jedynie zapisem wielkich bitew, ich
przyczyn, przebiegu i skutkéw. Jednoczeénie elementy wizualne uzupelniaja te pisa-
ne, obrazuja lub podsumowuja pisma, jak réwniez na odwrét, teksty z epoki opisuja
czesto idee ukryte w obrazie, koncepcje prowadzace do takiego a nie innego wyrazu
artystycznego wizualnej reprezentacji.

Zdefiniowanie Zrédla historycznego ma dla badacza fundamentalne znaczenie.
Sama historia nie potrzebuje narzedzi, ale kazde narzedzie oraz pozostalos¢ po mi-
nionych czasach i poprzednich pokoleniach moze potraktowac jako materiat do badan
- jak to ujat Wiktor Werner.*® Kazdy $lad, zjawisko, przedmiot czy idea stanowi Zrédto
informacji, dzieki ktéremu mozemy pozna¢ czasy minione. Przesledziwszy kilka kon-
cepcji i definicji pojecia Zrédla historycznego mozna dojs¢ do wniosku, ze za Zrédio
mozna w zasadzie uznaé i przebada¢ wszystko. ,Zbior zjawisk, jakie moga stac¢ sie
przedmiotem namystu historykéw wszelkich mozliwych specjalnosci, jest niemalze
nieograniczona.”*! Co wiecej, jak podkresla Werner, ten sam obiekt, w zaleznosci od
charakteru prowadzonych badar, a takze wyznaczonego celu, moze by¢ uznany za
Zrédto lub tez nie.

Z kolei wedlug koncepcji zrédia historycznego Stanistawa Kosciatkowskiego za
zrédlo mozna uznac , wszelki élad istnienia czy dzialania ludzkiego w przeszlosci, in-
nymi stowy, wszelki élad po fakcie dziejowym, stuzacy do poznania, do rekonstrukcji
tego faktu”.* Jest to jednak zawezenie mozliwosci poznawczych historyka do badania
jedynie sladéw ludzkiej egzystencji, pomijajgc catkowicie czynniki przyrodnicze. Jed-
noczeénie jednak Koscialkowski zwraca uwage na funkcjonalny aspekt zrédla, ktore
z definicji stuzy do rekonstrukcji zaistniatych w przesztosci faktéw dziejowych. Po-
nownie i w tym przypadku od decyzji historyka i charakteru jego badan zalezy, jakie
dziatania ludzkie bedzie chciatl odczyta¢ na podstawie dobranych zrédel. Podazajac
za tq my$la, uzasadniona jest che¢ analizy poszczegélnych, cho¢by drobnych i pozor-
nie malo znaczacych elementéw, w tym na przyklad elementéw dekoracji architekto-

30 W. Werner, Wprowadzenie do historii, Warszawa 2012, s. 84.
31 Ibidem, s.85.

32 g, Kosciatkowski, Historyka, Londyn 1954, s. 22, cytat za: J. Topolski, Metodologia historii, Warszawa 1984,
s. 323.
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nicznych, gdyz nawet one przedstawiaja odbicie swoich czaséw i daja pewien wglad
w zycie 6wczesnego spoleczeristwa. W ten sposéb, analizujac niewielki wycinek rze-
czywistosci (przeszlej, cho¢ zachowanej i funkcjonujacej nadal zgodnie z pierwotnym
przeznaczeniem do dzisiaj) mozna wyciagna¢ ogélniejsze wnioski na temat zaréwno
sposob6éw budowania, jak i spotecznego znaczenia architektury i jej odbioru.

Jerzy Topolski proponuje réwniez podziat informacji Zrédlowych wedtug ich rela-
cji pomiedzy autorem zZrédia a badaczem odczytujacym informacje zawarte w Zrédle,
nazywajac je informacjami adresowanymi - posrednimi lub nieadresowanymi - bez-
posrednimi.*® Uwaza, ze informacje posrednie to takie, ktére informuja o zjawiskach
majacych miejsce w przeszloéci za czyims$ posrednictwem. Jest to taka informacja, ktéra
zostata celowo utworzona (zaadresowana), aby zosta¢ przekazang szerszemu gronu
odbiorcéw (wspodlczesnych autorowi lub potomnych). Nie jest jednak wolna od inter-
pretacji wlasnej, wiedzy i kontekstu kulturowego autora takiej informacji. Autor - infor-
mator przekazuje fragment swojej rzeczywistosci, konstruuje i interpretuje ja zgodnie
ze swoim systemem wartoéci. Aby prawidlowo odczyta¢ obiektywne informacje na
podstawie takiego Zrodia nalezy je poréwnac z wiedzg pozazrédiowa o epoce, w kto-
rej powstalto.** Natomiast informacje bezposrednie to takie, ktére zostaly pozostawione
bez celu przekazania ich wspélczesnym czy potomnoéci, mozna je odczytaé ze zrédta
bez posrednictwa i interpretacji autora Zrédla. Autor Zrédta nie miat intencji przekaza-
nia jakiejkolwiek informacji za jego posrednictwem, nie byty to informacje adresowane
do kogokolwiek, a by¢ moze dla niego stanowily przedmioty codziennego uzytku.*
Zgodnie z koncepcja Topolskiego i tym podzialem wszystkie Zrédia adresowane sa
jednoczeénie Zrédlami posrednimi. Natomiast nie wszystkie Zrédla bezposrednie sa
zrédlami nieadresowanymi.®* Zrédta nieadresowane maja réwniez autoréw (jak adre-
sowane, cho¢ nie zawsze autor zostat ujawniony), lecz (inaczej niz w przypadku Zrédet
posrednich) nie maja wyznaczonego odbiorcy.”” Zrédta adresowane zawsze zawiera-
ja w sobie element perswazji, majacy przekona¢ odbiorce co do racji autora. Zrédta
bezposrednie potrzebuja interpretatora, specjalnego odbiorcy, ktéry celowo je odczyta,
w celu przeprowadzenia pewnej analizy czy pogtebionego studium; ich interpretacja
zalezy zasadniczo od postawionego pytania badawczego. Zrédta posrednie interpreta-
cje (autora zrédla i zawartej w nim informacji) oraz przekaz skierowany do odbiorcy
(adresata) zawieraja z definicji.®

Wedle tej koncepcji inskrypcje fasadowe, ktére sa przedmiotem niniejszej rozpra-
wy, sa wlasnie przykladem zZrédel posrednich, adresowanych do odbiorcéw wspot-
czesnych autorom inskrypcji. Zawieraja w sobie przekaz pewnych treéci, idei wla-
sciwych danej epoce, zgodnych z wiedza i kontekstem kulturowym twoércy lub jego
zleceniodawcy. Jednoczeénie zostaly umieszczone na obiektach codziennego uzytku,
jakim byty domy mieszkalne badz budynki uzytecznosci publicznej na przetomie XIX
i XX wieku. Nalezy jednak pamieta¢, ze projektant domu niekoniecznie byt réwniez
jego wykonawca pod wzgledem szczegoétéw budowlanych i rozwiazan technicznych,
a zwlaszcza elementéw dekoracyjnych, ktére czasami, z uwagi na ograniczenia finanso-
we inwestora lub inne okolicznosci, nie byly ostatecznie realizowane. Co wiecej, twérca
projektu dziatal na zlecenie, musiat wiec uwzglednia¢ zaréwno zyczenia jak i zasoby

3 W. Werner, op. cit., s. 93.

3y, Topolski, Wprowadzenie do historii, Poznan 2006, s. 44.
% W. Werner, op. cit., s. 94.

3. Topolski, Wprowadzenie..., op.cit., s. 45-46.

57]. Topolski, Jak sig pisze..., op.cit., . 284.

3 Ibidem.
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finansowe osoby lub oséb zamawiajacych zaprojektowanie i zbudowanie budynku
prywatnego lub dostepnego dla wszystkich publicznie. W zasadzie jedynie w przypad-
ku wznoszenia tzw. domu wlasnego architekt mial dowolnoé¢ zastosowania wybra-
nych rozwigzan architektonicznych i szczegétéw dekoracji, cho¢ i tu zapewne musiat
trzymac sie ograniczeni narzucanych przez prawo budowalne oraz mie¢ na wzgledzie
wlasne zaplecze finansowe. Umieszczenie inskrypcji musialo wiec by¢ gleboko prze-
my$élang forma wyrazu artystycznego, a zatem dla badacza stanowi doskonaty obiekt
do odczytania jako Zrédlo catkowicie posrednie i celowo adresowane. Budowniczy
zdawali sobie réwniez sprawe z tego, ze obiekt, jakim jest budynek, wmontowany w
strukture miasta, ma w zalozeniu przetrwac¢ zdecydowanie dluzej niz jedno pokole-
nie odbiorcéw, réwniez inskrypcje na nim umieszczane stajq sie trwalym fragmentem
przestrzeni miejskiej. Inskrypcja z cala pewnoscia byla elementem celowo i w sposéb
zamierzony niosacym przekaz z przeznaczeniem zaréwno dla wspoélczesnych jak i dla
nastepnych pokolen, sibi et posteritati. ,Kazdy komunikat napisowy wpisuje sie tak-
ze w podstawowy, minimalny schemat aktu komunikacji, obejmujacy trzy elementy:
nadawce, odbiorce i komunikat”¥- pisze Anna Chudzik o tekstach umieszczanych w
przestrzeni miejskiej. Jako nadawca rozumiany jest autor lub inicjator przekazu, jako
odbiorca - kazdy, kto moze zobaczy¢ napis, a sam komunikat - to tekst inskrypciji.
»Spojrzmy na inskrypcje jako dziatanie. Dla nadawcy tworzenie inskrypcji jest typem
dzialania znaczacego, polegajacego na tworzeniu w przestrzeni znakéw rozpoznawal-
nych dla innych. Jednostkowych intencji nadawcy nie da si¢ uogélni¢, niemniej jednak,
umieszczajac swoj komunikat w przestrzeni publicznej, nadawca uznaje tym samym,
ze bedzie on dostepny dla wielu os6b. W grupie odbiorcéw mozemy wyréznié¢ adre-
sata/ow, czyli tych odbiorcéw, ktérych nadawca wpisal w projekt swojego komuni-
katu, oraz pozostatych odbiorcéw, do ktérych nadawca pozornie si¢ nie zwraca, a w
rzeczywistosci moze kierowaé do nich komunikat: «was, niewtajemniczonych, to nie
dotyczy (...).”* Niektérzy twoércy obszernie ttumaczyli swoje dziela, na przyktad na
tamach czasopism branzowych, inni pozostawiali interpretacje odbiorcom. Dlatego tez
czasem istnieje mozliwos¢ skorzystania ze zrédel pisanych, jakimi sa autorskie opisy
budynkéw lub ich krytyki w celu podjecia préby zrozumienia intencji autora i tego, co
chcial przekazaé za pomoca swojego dziela, ale czeéciej autorskie znaczenie dekoracji
pozostaje w sferze domystoéw.

Na fasadach budynkéw , odcisnieta jest pamie¢ miasta. Bo przeszios¢ to nie tylko
dawne dzieje, ale takze architektura i urbanistyka oraz inne materialne $lady przecho-
wywane w tkance miasta. (...) Odciski przesztosci, na ktéra nakltada sie terazniejszosc,
mozna poréwnac takze z mimowolnymi $wiadectwami, o ktérych pisat Marc Bloch,
czy przypadkowymi miejscami pamieci”.** To, co obecnie odczytujemy z budynkéw,
ktére zostaly zachowane w strukturze miejskiej, jest naznaczone przez uptyw czasu.
Budynki poddawane sg niezbednym remontom, infrastruktura wymaga koniecznego
dostosowania do nowoczesnych wymogéw sanitarnych, niezamierzonych badz nie-
znanych jeszcze w czasie ich budowy (wodociagi, kanalizacja, zmiana sposobu ogrze-
wania, doposazenie kamienic w tazienki i toalety dla kazdego mieszkania, etc.), fasady
niszczeja z powodu zanieczyszczenia srodowiska, lokale zmieniaja swoje pierwotne
funkcje, mieszkania lokatorskie oddawane sa na lokale uzytkowe, pomieszczenia nie-

¥ A. Chudzik, Inskrypcje w przestrzeni miejskiej, Studium pragmalingwistyczne (na przykltadzie napiséw
krakowskich z lat 2003-2005), Sanok 2010, s. 93.

40 Ibidem.

1. Kowalczyk, Pamigé miejsca. Poszukiwanie przesztosci w sztuce wspotczesnej, [w:] P. C. Kowalski,
Obrazy przeszle, katalog wystawy, Regionalne Centrum Kultury, Kotobrzeg 2010, bez paginacji.
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gdy$ przeznaczone na cele gospodarcze i skromne dla stuzby domowej przerabiane na
komfortowe mieszkania lub hotele; czes¢ domoéw bezpowrotnie traci swoéj pierwotny
wyglad w wyniku nadbudowy pietra czy przebudowy traktéw wejéciowych, przeku-
wania drzwi lub okien w miejscach pierwotnie do tego nie przewidzianych. Wiele bu-
dynkéw z XIX wieku jest na nowo przywracanych do oryginalnej formy i kolorystyki,
utraconej przez lata, co ponownie zmienia zupetnie ich wyglad zewnetrzny, ale réwnie
czesto zdarzaja sie przypadki zachowania jedynie elewacji frontowej przy jednoczesnej
catkowitej zmianie ukladu wewnatrz domu. Forma, jaka widzimy teraz jest odciskiem
przesztoéci, ale z widocznym i nieuniknionym $ladem terazniejszoéci. Odczytujac ob-
razy - zrédta wizualne - musimy uwzgledni¢ nie tylko kontekst kulturowy twoércy oraz
szereg innych czynnikéw, ktére mialty wplyw na jego powstawanie, ale réwniez zda-
wac sobie sprawe z uptlywu czasu i $ladow, jakie zostawil na odczytywanym obiekcie.

1.2. SEMIOFORY - WSZYSTKO JEST ZRODLEM (KONCEPCJA K. Pom1ANA)

Wydaje sie, ze najszersza z dotychczasowych koncepcji zZrédia historycznego
przedstawit Krzysztof Pomian. Pisze on, ze: ,historia naukowa bardzo diugo utozsa-
miala swéj zakres z zakresem pisma. Przedmioty materialne, z wyjatkiem dziet sztuki,
interesowaly ja tylko wtedy, gdy pozwalaly lepiej zrozumie¢ zrédta pisane, i nie ufata
tradycjom ustnym”.*> Wedlug niego ,, zbiér potencjalnych Zrédet historii obejmuje dzis
prawie wszystko (...). Produkty naturalne, rzeczy, znaki jezykowe i semiofory tworza
tacznie zbidr potencjalnych zrédel historycznych.”* Pomian uzywa kategorii ,,semio-
fory”, ktére definiuje jako , przedmioty uznawane w danej spolecznosci za nosniki zna-
czen\, zarazem tak wytwarzane lub wystawiane, by przyciagac spojrzenie z wylacze-
niem wszelkiej innej funkeji, badz zachowujac przy tym réwniez funkcje uzytkowa.”*
Sa to wiec celowo wyeksponowane miejsca lub rzeczy, majace przekazywac znaczenia,
jednoczesnie nie tracac pierwotnych funkeji uzytkowych.* Zgodnie z ta definicja se-
mioforem moga by¢ réwniez rzeczy o duzej skali, jak na przyktad cale budynki, ktére
przyciagaja spojrzenie przechodnia - odbiorcy, stanowiac dopelnienie danej przestrze-
ni i miejsca (ulicy, placu, parceli, ogrodu), zarazem niosg pewne znaczenia, jakie nadali
im tworcy w swojej epoce, a przy tym nie tracg swoich wtasciwych funkcji uzytkowych,
czyli mieszkalnych lub tych, dla ktérych zostaly wybudowane (rozmaitych form uzy-
tecznosci publicznej).

Semiofory maja dwoista nature, sa jednoczeénie fizyczne i semiotyczne, a wiec
»~moga by¢ badane i poréwnywane pod dwiema postaciami: materialng i znaczenio-
wa” % Mozna je zatem badac¢ tak jak inne przedmioty, poréwnywacé z innymi material-

42 K. Pomian, op. cit., s. 97.

# Ibidem, s. 98. Zgodnie z ta koncepcja , produkty naturalne” stanowia pozostalosci naturalne istot ludzkich
i zwierzat, jak réwniez pozostalosci po roslinach, z ktérych takze mozna odczyta¢ informacje na temat cza-
sow minionych. ,Rzeczy” to z kolei kazdy przedmiot zgromadzony i uzywany przez ludzi, czyli przedmioty
uzytkowe, wykorzystywane do pracy czy w zyciu codziennym, majace rézne zastosowanie. , Znaki jezyko-
we” to wszelkie zapisy pisemne (zrédia pisane), ale réwniez te znaki nie zapisane, ktére zostaty zachowane
w mowie i przekazane nastepnym pokoleniom w formie opowieéci, legend, historii rodzinnych, etc., ibidem,
ss. 98-100.

4 Ibidem, s. 100.
% Pomian jako przyklad przedmiotu bedacego semioforem podaje piec kaflowy: jest to przedmiot, ktéry
mozna znalez¢é jedynie w niektérych domach mieszkaricow nalezacych do pewnej sfery spotecznej, jest po-

kryty kaflami, ktore mogga (cho¢ nie koniecznie) nies¢ dodatkowe tresci, wzory czy obrazy, a przy tym pelni
zdecydowanie funkcje uzytkowsq - grzewcza, ibidem.

4 Thidem, s. 101.
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nymi produktami naturalnymi lub rzeczami. Mozna réwniez na podstawie wydoby-
tych z nich informacji prébowac zrekonstruowac i poréwnac to co niewidzialne.

Semiofor jest Zrédlem adresowanym do wspéiczesnych, ale réwniez do potomno-
§ci, innymi stowy jest ,,0sobliwym elementem bedacym zaré6wno elementem terazniej-
szosci, jak i réwnoczesnie fragmentem dziedzictwa przesztosci.”# Jako ilustracje tej
koncepcji Piotr Marciniak podaje miasto - ,czyli system skladajacy sie z wielu réznych
przedmiotéw widzialnych - semioforéw, bedacych zaré6wno wytworem natury jak
i czlowieka. Dodajmy przedmiotéw, ktére w rozumieniu architektonicznym sg prze-
ksztatconymi i pozbawionymi swojej funkcji obiektami, objetymi ochrong jako dzie-
dzictwo przesztosci.”*® Jak wynika z powyzszej koncepcji, semiofor jako Zrédto moze
przekazywacé informacje o catych strukturach i kontekscie zycia w przesztosci, nawet
o tak szerokich, rozbudowanych i skomplikowanych jak cale miasto. W rzeczywistosci
jednak fakt objecia ochrong, czyli wpisanie budynku na liste obiektéw zabytkowych,
jest uzaleznione od wielu réznych czynnikéw, od stanu zachowania budowli na perso-
nalnej decyzji miejskiego konserwatora zabytkéw konczgc. Naturalnie réwniez i tutaj
nalezy pamietaé, ze takie Zrédlo (semiofor) jest wytworem spoleczeristwa i jednostek
o pewnych pogladach, zanurzonych w danej rzeczywisto$ci, majacych okreslone pogla-
dy i system wartosci.*’ Dlatego tak ciekawym jest zbadanie réwnolegtego przyjmowa-
nia sie pewnych koncepgji architektonicznych w innych spotecznoéciach i ich transfer
poprzez rézne konteksty kulturowe. No$nikiem znaczert w tym przypadku moze by¢
i staje sie architektura i jej wyraz artystyczny, zobrazowany miedzy innymi w postaci
wykoniczenia aspektu zewnetrznego budynku, czyli elewacji frontowych, na przyktad
przy uzyciu takiego érodka jak inskrypcje fasadowe, obecne wéréd innych elementéw
dekoracyjnych kamienicy.

Wszystkie wymieniane przez Pomiana kategorie moga by¢ badane jednoczesnie
i niezaleznie przez wiele dyscyplin, ktére , otwieraja sie na dwa typy historii: jednym
s historie samych przedmiotéw, drugim te, ktére po wnikliwej analizie, krytyce (...)
przedmiotéw wyniesionych tym sposobem do rangi zrédet rekonstruuja, na podsta-
wie wydobytych z nich informacji, takie czy inne strony zycia ludzi, ktérych $lady
owe przedmioty zachowuja”.*® Dzieki takiemu podejéciu mozna semiofory - w tym
badanym przypadku budynki, ich architekture i elementy dekoracji - inskrypcje fasa-
dowe - analizowa¢ pod wieloma aspektami: historycznym, spotecznym, kulturowym
i w koricu jezykowym, szukajac owych sladéw zycia 6wczesnych mieszkaricéw miast.
Mozna dokona¢ wieloaspektowego poréwnania sposobéw budowania, roli architek-
ta, drég rozprzestrzeniania sie idei, czy koncepcji wspélistnienia struktur architektu-
ry w mieécie wedlug projektantéw i urbanistéw oraz w opinii spotecznoéci. Wreszcie
analiza pod wzgledem lingwistycznym réwniez daje i dopetnia obraz spoleczeristwa,
naswietla kontekst kulturowy epoki.

Do koncepcji Pomiana przychyla sie Krzysztof Zamorski, uwazajac ja za najszersza
z istniejacych definicji Zrédla historycznego. Ponadto dodaje, iz ,bardzo dobrze oddaje
ona zakres zmian, do jakich doszto w samym koncepcie historii jako wiedzy, a zatem hi-
storii jako refleksji krytycznej, a jednoczesnie klasyfikuje to, co z materialnych odniesiefi
historycznosci moze staé sie Zrédlem refleksji o przesztoéci w ogoéle (zaréwno pierwszej
jak i krytycznej).”*! Podkresla réwniez role obrazu i treéci przekazywanych poprzez ob-

4 P. Marciniak, O historii terazniejszosci i antropologii rzeczy. Kiedy dzielo architektury staje sie semioforem,
ss. 248-255, , Czasopismo Techniczne. Architektura”, R. 108, z. 4-A1, Krakéw 2011, s. 250.

* Ibidem.

¥ Ibidem.

0 K. Pomian, op. cit., s. 98.

51 K. Zamorski, Dziwna rzeczywisto$é. Wprowadzenie do ontologii historii, Krakéw 2008, s. 297.
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razy jako potencjalnego zrédla historycznego.* Rozwazajac role Zrédet pisanych zwra-
ca réwniez uwage na wzrost waznoéci zabytkéw kultury materialnej, oraz znaczenia
wspdlczesnych mozliwosci zapisu cyfrowego (oraz wczeéniejszego analogowego) jako
sladow przesztosci, czyli mozliwych zrédel historycznych (fotografii oraz nagran audio
i wideo).” Wspolczesne technologie rozszerzyly baze do prac historycznych, co wiecej
nie wystarczy juz tylko opierac sie na tekstach pisanych, do pelnego obrazu przeszlej
rzeczywistosci konieczne staje sie odwotanie do innych zachowanych, niepiémiennych
elementéw. Daje to ogromne mozliwosci nawiagzania relacji partnerstwa pomiedzy tek-
stem pisanym z jednej strony, a obrazem, dzwiekiem, materialnymi artefaktami z dru-
giej. Peter Burke nazywa to badaniem , ducha epoki”, Zeitgeist.** Piszac o poczatkach
dyscypliny, ktéra koncentruje si¢ na powigzaniach pomiedzy rozmaitymi gateziami
humanistyki i plasujac ja w okresie miedzy 1800-1950 stwierdza: , A zatem w owej epo-
ce niektérzy niemieccy historycy twierdzili, ze zajmuja sie Geistesgeschichte, ktory to ter-
min najczesciej ttumaczy sie jako «historie ducha» badz «historie umystu», choé¢ mozna
go takze oddac jako «historie kultury». Zwolennicy tego paradygmatu «odczytywali»
konkretne obrazy malarskie, wiersze, itd. jako $wiadectwa kultury i okresu, w ktérym
powstaly.”® W ten sposob poszerzano zakres znaczeniowy hermeneutyki, jako sztuki
interpretacji artefaktow i dziatan.®

W pracy nad niniejszym opracowaniem, opierajac sie na powyzszych koncepcjach
wykorzystania i badania nie tylko Zrédet piémiennych, postuzono sie m. in. dokumen-
tacja fotograficzng, przechowywana w Archiwum planéw Budownictwa Miejskiego
Krakowa, jak réwniez wykorzystano do analizy fotografie utrwalone w prasie z epoki.
Wykonano takze wlasne zdjecia dokumentujace aktualny stan najciekawszych zacho-
wanych obiektéw - inskrypcji fasadowych - ktére znajduja sie w aneksie. Zrédla te,
bedace obrazami i w ten sposéb badane, zostaly poddane wieloaspektowej analizie,
a nastepnie poréwnane z innymi elementami o podobnych cechach (obrazy, rysun-
ki, fotografie, ryciny, etc.) aby ostatecznie da¢ podstawe do wypracowania pewnych
syntetycznych wnioskéw, przyblizajacych rzeczywistos¢ miniona i jej éwczesnych
mieszkaricéw. Najszersze koncepcje chca widzie¢ jako mozliwe do odczytania Zrédio
historyczne wlasciwie we wszystkim, obojetne, czy jest to slad po dziatalnosci ludz-
kiej, pozostatosci naturalne, czy tez zZrédla pisemne, rzeczowe; obrazy, fotografie, zapis
dzwieku i obrazu w formacie analogowym czy wreszcie cyfrowym czaséw minionych.
Wydaje sie, ze jest to najstuszniejsza koncepcja, pozwalajaca na najbardziej dogtebne
zbadanie przeszlosci i zycia ludzkiego. Daje to historykowi ogromne pole badawcze
i ogromne zasoby potencjalnych Zrédet historycznych. Biorac pod uwage réwniez za-
soby wiedzy wynikajacej spoza bezposrednio dostepnych zZrédel historycznych oraz
mozliwosci wykorzystania wynikéw prac badaczy z innych dziedzin nauki, historyk
ma niezwykle szerokie mozliwoéci prowadzenia badan. Przyjecie szerokiej koncepcji
wszechstronnosci Zrédel historycznych pozwala siegna¢ po zasoby wiedzy z dziedzin
pokrewnych, w tym historii sztuki, architektury, kulturoznawstwa czy socjologii, oraz
nauk polaczonych, jak na przyklad socjologia architektury, psychologia sztuki czy
etnologia. W ten sposoéb ilos¢ potencjalnych Zrédet historycznych znaczaco wzrasta,
a dane obiekty mozna analizowa¢ pod wieloma aspektami jednoczesnie. Niniejsza pra-
ca wykorzystuje zar6wno szereg Zrodet pismiennych: archiwaliéw, artykutéw i pole-

52 Ibidem, s. 25.

53 Ibidem, s. 297.

5 P. Burke, Historia kulturowa. Wprowadzenie, Krakéw 2012.
55 Ibidem, s. 9.

% Ibidem.
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mik prasowych i opracowar branzowych z epoki, oraz nie piémiennych w formie wi-
zualnej: przede wszystkim inskrypcji zachowanych na istniejacych fasadach domow,
ale takze fotogratfii, rycin, rysunkéw obiektéw zrealizowanych, lecz nie zachowanych,
jak réwniez projektéw i szkicow obiektéw nie zrealizowanych.

1.3. ZRODLA WIZUALNE I OBRAZY JAKO NAOCZNY SWIADEK (KONCEPCJA P. BURKE)

Dziela wizualne, traktowane jako teksty kultury, przekazuja liczne treéci. Pomian
zalicza wszelkie obrazy, rysunki, ryciny, rzezby etc. réwniez do kategorii semioforéw.”
Jak wykazuje Peter Burke ,kazdy obraz, niezaleznie od swoich waloréw estetycznych,
moze sluzy¢ za Swiadectwo historyczne.”*® Obrazy, litografie, ryciny, fotografie, a tak-
ze wszelkie inne wizualne przedstawienia $wiata moga stanowi¢ réwnie cenne Zrédio
wiedzy o przeszlosci co zrédta pisane. Podobnie jak pozostate Zrédia, moga zawierac
informacje adresowane jak i nieadresowane,”® moga réwniez zawiera¢ pewien element
perswazji (na przyktad wizualne przedstawienie tworzone na czyje$ specjalne zlecenie,
majace podkresli¢ pewne aspekty, etc.). Obraz jednak w wielu sytuacjach oddaje lepiej
zastang rzeczywisto$c¢ niz teksty pisane. Burke uwaza, ze obrazy mozna ,czytac¢”, tak
samo jak dokumenty tekstowe; nazywa to wrecz ,czytaniem obrazéw”.® Obrazy nie
sg obarczone tradycja narracji pisanej w okreslonym obowigzujagcym w danym okresie
stylu czy rejestrze jezykowym, cho¢ oczywiécie nie moga by¢ catkowicie wolne od for-
my i sposobu tworzenia zgodnie z gustem wspoétczesnych i w duchu danej epoki, oraz
tendencji czy mozliwosci technicznych istniejacych aktualnie w sztukach plastycznych.

Doskonatlym przyktadem Zrédla historycznego w formie obrazu i swego rodzaju
bezposredniego swiadectwa w formie ,,notatek z podrézy”, ktére dla badacza stanowia
bogate Zrédlo informacji o epoce i kulturze, sg rysunki i szkice malarza Eugene Dela-
croix® z jego podrézy do Algierii.®? Te rysunkowe ,notatki” maja przy tym status ,na-
ocznego $wiadka”, jak nazywa je Burke,® poniewaz byty tworzone od razu na miejscu,
z naturalnych modeli, z pewnoécia w pospiechu, majacym na celu uchwycenie chwi-
lowo zaistniatych zjawisk i ulotnych wrazen. Nie sa wiec obarczone silng interpretacja
i nie s przetworzone przez pamie¢ artysty w takim stopniu, jak jego pézniejsze obra-
zy, malowane na podstawie szkicow z podrézy i dopracowywane pézniej w zaciszu
pracowni.* Tworzone pod presja czasu szkice stanowia wiec w zasadzie odpowiednik
bezrefleksyjnego zapisu fotograficznego, ktérego Delacroix jeszcze nie znat.*®

7 K. Pomian, op. cit., s. 100.

58 P. Burke, Naocznoéé. Materiaty wizualne jako $wiadectwa historyczne, Krakéw 2012, s. 35.
% Cf. ]. Topolski, op.cit.

% P. Burke, op.cit., s. 54.

61 Eugene Delacroix, 1798-1863, malarz epoki romantyzmu, kolorysta, autor wielu obrazéw ukazujacych wy-
darzenia polityczne i biblijne.

2 Ibidem, s. 33-34.

8 Ibidem. Podobne wnioski umieszczono w opisach kuratorskich i katalogu do wystawy Objet dans la peinture,
Musée Eugene Delacroix, Paryz, wystawa udostepniana w dniach 5.11.2014-02.02.2015.

% Delacroix dotaczyt do francuskiej misji dyplomatycznej do Afryki Pétnocnej, wyprawa trwata szesé miesie-
cy (koniec stycznia - lipiec 1832 r.) Malarz w czasie podrézy zapelnil siedem szkicownikéw, umieszczajac w
nich réwniez uwagi na temat koloréw i $wiatla, ktérych nie byl w stanie oddac starajgc sie szybko tworzy¢ ry-
sunki i zapisywaé w nich efemeryczne momenty. Delacroix postugiwat sie swoimi szkicami wykorzystujac je
W pozniejszej tworczosci, na ich podstawie sporzadzat obrazy o tematyce lub motywach orientalnych przez
nastepne trzydzieci lat, Delacroix, Objet dans la peinture, souvenir du Maroc, katalog wystawy, red. H. Grolle-
mund, Paryz 2014.

% Prototyp fotografii, czyli technike dagerotypu opracowano dopiero w latach 30-stych XIX wieku, c¢f: Grab-
czewska M., Fotografowie polscy we Francji w XIX w., portal Heritage, Biblioteka Narodowa/BNF, lipiec, 2021,
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Fotografie s3 wprawdzie w momencie tworzenia nieco bardziej niezalezne od wy-
mogo6w stylu artystycznego danej epoki, ale réwniez moga by¢ celowo nasycone trescia
perswazyjna czy propagandowa. Najciekawsze dla badacza epoki sa te fotografie, ktére
powstaly niejako przypadkiem, a ich celem nie miat by¢ przekaz konkretnych tresci -
jak na przyklad fotografie pejzazu czy obrazy ulicy, na ktérych mozna dostrzec stréj lub
zabudowania, ale takze zachowania, sytuacje czy interakcje spoteczne.® Zapis fotogra-
ficzny stat sie obecnie takze polem zainteresowania wielu nauk, w tym miedzy innymi
historii, historii sztuki, socjologii, etnografii czy architektury. W przypadku fotografii
miejskiej natomiast, wykonanej przykladowo w rejonie, ktéry w wyniku przebudowy
czy tez dzialann wojennych przestal istnie¢ wedlug pierwotnych zalozeni, zdjecia sta-
nowia cenny zapis ukladu urbanistycznego, nie zachowanych struktur, jak réwniez
i spotecznoéci, moga tez ukazywac zapis dawnych upodobari estetycznych. W ten spo-
s6b zachowane zdjecia Ignacego Kriegera uwieczniajace Krakéw z korica XIX stulecia,
lub tez fotografie dokumentujgce przebudowe Paryza za czaséw prefekta Haussmanna
sa niezwyklym Zrédlem odniesienia wobec dzisiejszych panoram miasta, tym cenniej-
szym, im wiecej zréznicowanych elementéw zawieraja. Sa jednoczesnie ,naocznym
swiadkiem” pewnej minionej mentalnosci i kultury, pozwalaja zaobserwowa¢ wlasnie
te pomianowskie §lady zycia 6wczesnych mieszkaricow miast.”” Zdjecie, ktére dla foto-
grafa mialo by¢ jedynie pamiatka z przechadzki po mieécie czy suwenirem z wakacji,
dla potomnych stanowi drzwi do przeszlosci. Na kazdym zapisanym w ten sposob
obrazie mozna zaobserwowac¢ wiele istotnych zjawisk, tym bardziej, jezeli zdjecie obej-
muje réwniez sztafaz ludzki, oprécz panoramy, budynkéw i ich szczegétow czy srod-
kéw komunikagji.

Nauki spoteczne, w tym szczegdlnie socjologia i etnologia uznaja, ze odczytywanie
obrazéw, ktére moga by¢ réwnowaznymi zrédtami danych jak i inne formy przekazu
nie pisemnego, jest jak najbardziej uzasadnionym modelem uprawiania nauki. Ta kon-
cepcja znalazla juz swoja definicje w okresleniach , zwrot ikoniczny”, lub zwrot obra-
zowy”.® "Wizualnosé pojawia sie jako gtéwny problem w dyskusjach prowadzonych
w naukach humanistycznych, w podobny sposéb jak kiedys jezyk. Akcent przesuwa
sie od stéw do obrazu, od tego co mozliwe do powiedzenia, ku temu co mozliwe do
zobaczenia.”® Wspélczesnie, z uwagi na rozw6j srodkéw masowego przekazu, zyjemy
z pewnoscia bardziej w §wiecie obrazéw i jesteSmy od nich zalezni (w pewnych sferach
zycia) bardziej niz od tekstu. Powstata niedawno, na poczatku XXI-go wieku, galaz so-
cjologii wizualnej do repertuaru obrazéw dotacza réwniez takie elementy jak: ,obrazy
artystyczne (w tym rzezby), murale, bannery i bilboardy, graffiti, szyldy, plakaty, znaki
drogowe, flagi i bandery, godlaiherby, aranzacje wystaw sklepowych, pomniki, fasady
budynkoéw, telebimy, strony internetowe i strony czasopism oraz wiele innych.””® Co
wiecej, te formy obrazéw moga mie¢ réwniez nadany im specjalny charakter komercyj-
ny, reklamowy, polityczny, informacyjny, etc.”" Niosg zatem znaczenie celowo im na-
dane juz na etapie projektowania, sa Zrédlami adresowanymi i po$rednimi. Sg takze se-

online: <https:/ /heritage.bnf.fr/france-pologne/pl/fotografowie-polscy-we-francji-article, dostep dnia
26.05.2022>.

6P, Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, Warszawa 2005, s. 14. Cf. J. Topolski,
Jak sie pisze i rozumie historie. Tajemnice narracji historycznej, Poznar 2008, s. 282.

7 Cf. K. Pomian, op. cit.

6 P. Sztompka, Wyobraznia wizualna... op.cit., s. 21.
 Ibidem, s. 20.

0 Ibidem, s. 15.

7! Ibidem.
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mioforami z definicji Pomiana, gdyz zawieraja pewien przekaz, jednoczes$nie nie tracgc
nic ze swoich funkcji uzytkowych. ,Uzywamy obrazéw i manipulujemy wizerunkiem,
aby przekaza¢ innym jakie$ znaczenia. Ale udaje sie to dlatego, ze wszyscy jesteSmy
gotowi odczytywaé obrazy, zwraca¢ uwage na wizerunki i odkrywac przekazywane
przez nie znaczenia. Nadajemy i dobieramy na tej samej wizualnej «fali». Wizualnos¢
staje sie glowna treécig najwazniejszego spotecznego procesu: miedzyludzkiego komu-
nikowania sie.””? A zatem istotnym w tej relacji jest réwniez odbiorca i jego mozliwosci
odczytywania zamierzonego przez projektanta przekazu symbolicznego. Odbiorca, na-
zywany widzem lub czytelnikiem, jest zakorzeniony w pewnej sferze kulturowej swo-
jego milieu oraz swojego czasu. Owczesnym odbiorcom z pewnoscia fatwiej byto odczy-
tywac ich znaczenia, gdyz byli na biezaco ze sprawami, jakie poruszaty spoleczenstwo,
a do ktérych komentarzami mogly by¢ réwniez , obrazy” w szerokim znaczeniu stowa,
gdyz znali kontekst kulturowy danej epoki, obcowali z nim na codzien.

Z budynkéw, ktére potraktujemy jako obrazy do odczytywania, wyziera duch
epoki. Niosg one nie tylko wartoéci czysto artystyczne, architektoniczne, ale réow-
niez przekaz o ludziach, ktérzy je tworzyli i o okolicznosciach, w jakich powstawa-
ty. ,Duch czasu - to pojecie jest kluczowe. Pamie¢ zapisana w obrazach, przelotnych
migawkach, skrawkach kultury popularnej, wycinkach publicznej przestrzeni,
reklamie, czoléwkach programéw telewizyjnych, teledyskach - wszystko to tworzy
aure, ktéra bywa zdumiewajgco rozbiezna z twardymi faktami. By¢ moze pamieé
ikonosfery i to, co sobie z niej wspoltczesnie wyczytujemy, jest w istocie pamieciag stanu
ducha, pragnieni i marzer, tak jakby$my stali na ziemi, ale nasze glowy byty juz gdzies
indziej...”” A zatem z analizy elewacji frontowych budynkéw otrzymujemy obraz,
charakteryzujacy pewne miejsce i okres, ale takze i kulture oraz czas jej powstawania.
Materialne $lady zycia mieszkaricéw miast obejmuja oczywiscie réwniez wiele innych
artefaktéw, jak chociazby meble, wyposazenie mieszkan, narzedzia pracy, zabawki lub
ubidr, woéwczas odzwierciedlajacy nie tylko styl zycia ludzi, ale przede wszystkim ich
status spoleczny. Te, oraz wiele innych komponentéw codziennosci mozna ogladac
w salach muzealnych, specjalnie zaaranzowanych do celu ich upamietnienia. Jednak
konstrukgji tak duzych i skomplikowanych jak budynki i ich reprezentacyjne fasady
nie sposéb prezentowac w otoczeniu muzealnym, w szczegé6lnosci jezeli nadal pozosta-
ja w kategorii semioforéw, czyli niosa przekaz, jednoczeénie nadal petnigc swoje funk-
cje mieszkalne czy uzytkowe. W tym sensie wszystkie elementy budynku, nie tylko ich
elewacje frontowe i boczne, oficyny, podworce, ale takze i te fragmenty, ktérych nie
widag, czyli wykorzystana technika budowlana, uzyte materiaty, niewidoczne mecha-
nizmy wind, kanaly wentylacyjne czy kanalizacyjne, elementy wspornikowe bedace
jednoczeénie dekoracja nierozerwalnie zlgczong ze $cianami budynkéw, wpleciona w
mury domu winoroél, etc. niosg pewien przekaz. To wiasnie te pojedyncze fragmenty
w calosci tworza te niepowtarzalna atmosfere ,naocznosci”.” Budynki, ich fasady,
umieszczone na nich dekoracje oraz inskrypcje sa niemymi, cho¢ w pewnym sensie
»méwigcymi” swiadkami minionych czaséw, obrazami, z ktérych prébujemy odczytacé
idee wazne w tamtej epoce.

Pomian pisze takze dalej: ,Podobnie poréwnuje sie obrazy i/lub teksty pochodzace
z tego samego kraju i tej samej epoki, by odstoni¢ wspélne im cechy, polaczy¢ je w po-
jeciu okreslonego «stylu», co pozwala zrekonstruowac «mentalnoéé» lub «mentalnosci»
tych, ktérzy w tym kraju i w tej epoce zyli, czy tez ich «gust», ich «kulture», ich «apa-

72 Ibidem, s. 14-15.
73 Q. Drenda, Wkrétce bedzie nowoczesnie, , Tygodnik Powszechny”, nr 19 (3696), Krakéw 2020, s. 86-88.
74 P. Burke, Naoczno$é. ..., op. cit.
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rat pojeciowy» badz «episteme» majgca narzuca¢ ramy ich myéleniu itd. Por6wnuje
sie rowniez dziela, ktére podejmuja ten sam temat lub naleza do tego samego rodza-
ju; operacja ta, plodna poznawczo sama przez sie, pozwala zrekonstruowac zmiany
zachowan, wierzen, norm, zaleznie od przypadku”,” czyli zaobserwowa¢ przemiany
spoleczne oraz transfer idei w przestrzeni kulturowej, przemierzajace granice panstw,
systeméw mentalnych i kulturowych.

Spos6b odczytywania $wiadectwa wizualnego pod katem ideologicznym i kultu-
rowym w kontekscie jego powstania daje nowe mozliwosci interpretacyjne.” Jak twier-
dzi Burke, , do niedawna wszelkie tego typu materialy byly uwazane za mniej istotne
niz zrédla pisane. (...) Odpowiednia analiza dziet sztuki, ktérych tworcy kierowali sie
wlasnym, nieobiektywnym postrzeganiem $wiata, jest zblizona do formy empiryczne-
go poznawania stanowiska autora. W polgczeniu z informacjami biograficznymi, ttem
politycznym i kulturowym, mozna w ten sposéb uzyska¢ dostep do nieznanych do-
tad plaszczyzn poznania dziejow ludzi zwigzanych z danym dzielem sztuki.”” Burke
podkresla jednak, ze , koniecznie trzeba umie¢ umiesci¢ wizerunek w kontekscie, aby
moéc go zrozumied. Tworcy siegali bowiem po formulicznoéé, czyli konwencje utatwia-
jace z jednej strony tworzenie dziel, a z drugiej ich odczytywanie przez bezposrednich
adresatow (czyli ludzi z epoki)”.”® Oczywistym wiec staje sie uzupelnianie obrazéw
réwnoleglymi tekstami z epoki, gdyz to one naswietlaja ten nieoczywisty dla wspélcze-
snych kontekst kulturowy i spoleczny, zmienny w czasie, ulegajacy przemianom wraz
z uplywem czasu.

1.4. WIZUALIZACJA IDEI, ARCHITECTURE PARLANTE

Juz w XVIII wieku we Francji powstato pojecie architecture parlante, czyli dostownie
architektura méwiaca. Jej zwolennicy dazyli do tego, aby nadawac kazdemu budynko-
wi specyficzny charakter. Propagator tej koncepcji, Etienne-Louis Boullée,” twierdzit,
ze budynki oddaja pewne idee, a ,,obrazy, ktére przedstawiaja naszym zmystom po-
winny budzi¢ w nas uczucia odpowiadajace uzytkowi, ktéremu te budynki sa poswie-
cone.”® Boullée uwazal wrecz, ze mozna zakodowac w dziele architektonicznym odpo-
wiednie wrazenia i przezycia, ktére wywota ono u odbiorcy. Innymi stowy, architecture
parlante to architektura, ktorej zatozeniem jest przekaz treéci programowych, wyobra-
zonych przez projektanta badz tez zleceniodawce inwestycji, w formach przestrzen-
nych® a zatem jest to pewna forma unaocznienia, przedstawienia w formie wizualnej
danej koncepgji i idei.

,Sa architekci, ktérzy nie ograniczaja si¢ do stworzenia budynku uzytecznego i wy-
godnego. Buduja gmachy, ktére same przedstawiaja sie¢ nam z daleka. (...) Neoklasy-
cysci, m.in. Claude Nicolas Ledoux i Etienne-Louis Boullée, chcieli, by architekci styl
projektowanego budynku dopasowywali do jego funkcji.”® Forma oraz detal architek-
toniczny na danej budowli miat kojarzy¢ sie bezposrednio z funkcja budynku. Filozo-

75> K. Pomian, op.cit., s. 102.
7 N. Klimczak, Recenzja: P. Burke, Naocznosé, <www historia.org.pl, dostep dnia 31.07.2018>.
77 Ibidem.

78 M. Starczewski, Pozorna fatwoé¢ obrazu: Naoczno$é. Materialy wizualne jako §wiadectwa historyczne Pe-
tera Burke’a, recenzja, <http:/ /historiaimedia.org/2013/04/17/ , dostep dnia 31.07.2018>.

7 Etienne-Louis Boullée, 1728-1799, francuski architekt, teoretyk i wyktadowca akademicki.

80 . K. Lenartowicz, Stownik Psychologii Architektury, Krakéw 2010, hasto: architecture parlante.
81 Ibidem.

82 A, Cymer, Architektura, ktéra méwi, ,Gazeta Wyborcza”, 29 sierpnia 2009.
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fia historyzmu, czyli uzywania zdefiniowanych w architekturze styléw historycznych
przy wznoszeniu nowych budynkéw wykorzystywata miedzy innymi koncepcje archi-
tecture parlante. ,,Jako jedno z podstawowych kryteriéw historyzmu Nikolaus Pevsner®
podaje kryterium asocjacyjnosci i ewokacyjnosci, polegajace na tym, ze pewien typ ar-
chitektury wywoluje skojarzenia z okreslonym przeznaczeniem budynku, bedac dla
niego najwlasciwszym. Ten sposob postrzegania stylow historycznych sprawiat, ze do-
konywano wyboru stylu na podstawie jego ewokacyjnych wtasciwosci, np. styl gotycki
kojarzono z «uczonoscia $redniowiecza» (...)”,* uzywano go wiec przy wznoszeniu
budynkéw szké! i uczelni; gotyk byl tez najczesciej wybieranym stylem dla budynkéw
sakralnych (kosciotéw i doméw zgromadzen zakonnych), gdyz kojarzyt sie réwniez
ze $redniowiecznym chrzeécijariskim dgzeniem do nieba i do Boga. Budynki w stylu
klasycznym przywolywaly skojarzenia z majestatem wladzy i nauki, tak budowano
wiec budynki administracji rzadowej i uniwersytetéw; neorenesansowym - z jego ko-
lebka, Wiochami i czasem wolnym, ale i bogactwem oraz kwestiami finansowymi, te
forme przybieraty wiec czesto domy towarowe, hotele, muzea, ale tez banki i inne in-
stytucje; neobarokowym - z miejscem rozrywki i sztuki, stad styl ten wybierano na
teatry, opery i rezydencje.®> Architektura miata sama za siebie méwié, odpowiadaé na
pytanie, jakiego charakteru miejsce znajduje sie we wnetrzu. A zatem budowla miata
stanowi¢ wizerunek zewnetrzny, obraz, doskonale skomponowany przez jego tworce,
ktéry wprawny widz czy tez czytelnik/odbiorca moégl odczytaé¢ poprzez dokonanie
wlasciwych asocjacji z kodem kulturowym obowigzujacym w danym spoteczeristwie.
Koncepcja architecture parlante opiera sie réwniez na zatozeniu, ze odbiorca jest osoba
w pewnym stopniu wyksztalcong i potrafi zrozumie¢ zaprojektowane zalozenie oraz
jego alegoryczny lub symboliczny przekaz.

Wspolczesna architekt francuska Bao Che w podobny sposéb stara sie przyblizy¢
koncepcje budynkéw, ktére maja za zadanie przekazaé pewna idee.® Piszac o budow-
lach chiriskiej architektury stwierdza, ze budynki przybieraja ksztalt pewnych ikono-
graficznych przedstawien.¥” ,Z pewnoscia, budynek nie méwi, ale kiedy mamy go
przed oczyma, odczytujemy go: wybudowany gmach daje nam przekaz w formie wi-
zualnej. Emanuja z niego koncepcje architekta i spojrzenia odbiorcéw. Wladciwie rzecz
ujmujac, to tych dwéch aktoréw spotecznych sprawia, ze budowla méwi. W ten niemy
sposoéb budynek zaczyna méwic i co$ opowiada.”® Architekci zawsze poszukiwali spo-
sobu, aby ich dzielo przemawiato do odbiorcéw, przekazywalo ich intencje czy idee.
»Jako architekci, tak jak wszyscy inni twércy, poszukujemy sposobéw, aby sprawic,
ze nasz przedmiot (czyli budynek) przemoéwi, uchwyci¢ idee, wyobrazi¢ idee, zapre-
zentowac je tak, aby staly sie¢ widoczne, czytelne. Zastanawiamy sie wiec, jak zrealizo-
wac ten proces, ktéry polega na «napisaniu idei - écrire 'idée», wyobrazeniu cichego
sensu architektury, a to dzieki reprezentacji architekturalnej. (...) Jesli budynek moéwi,

8 Nicolaus Pevsner, 1903-1983, historyk sztuki i teoretyk architektury, autor opracowan historii architektury
europejskiej i angielskiej.

8 M. Gata-Walczowska, Watki znaczeniowe i symbolika architektury XIX wieku, s. 55-82, ,Kwartalnik Archi-
tektury i Urbanistyki”, PAN, 4/2017, s. 67.

8 Ibidem, s. 60.

8 Bao Che, Ecrire l'idée : entre I'écriture idéographique et I'écriture architecturale, praca doktorska, Université

Toulouse 2 Jean Jaures, Toulouse 2012, s. 26, online : <https:/ /tel.archives-ouvertes.fr/tel-00736206, dostep
dnia 01.06.2018>.

8 W tym przypadku rozwazania sq prowadzone z odniesieniem do znakéw ikonograficznych wystepujacych
w alfabecie chiriskim.

8 Ibidem.
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to o czym on méwi?”¥- pyta Bao Che. A zatem metaforycznie rzecz ujmujac, budynek
moéwi calym sobg; jego charakter przejawia sie w formie, doborze materiatéw, uktadzie
elewacji, rozwigzaniach otworéw okiennych i drzwiowych, rozmieszczeniu porzad-
kéw, elementéw dekoracji i ornamentyce. Te wszystkie elementy razem skompono-
wane, sprawiajg, ze moze by¢ odczytany w pewien zaplanowany i zaprojektowany
przez architekta sposéb. ,,Od patrzenia do odczytania, od «widocznego» (visible) do
«czytelnego» (lisible), jest to zatem caly proces percepcji z przeznaczeniem dla odbior-
cow. Rowniez na odwrdét, dla architektow celem i praca jest transformacja obiektu od
«czytelnego» do «widocznego», tzn. préba uwidocznienia programu, intencji, idei, etc.
w formie materialnej, aby nadac sens pustej figurze; innymi stowy kreacja architekto-
niczna jest inng forma pisma”* - twierdzi Bao Che, popierajac swoja koncepcje wielo-
ma przykladami zaréwno historycznych jak i wspéiczesnych budowli, z kregu kultury
azjatyckiej i europejskiej. ,,Proces percepcji” zaprojektowanej budowli jest wedlug niej
celowo przygotowany i ukierunkowany w taki sposéb, aby odbiorca/czytelnik ode-
brat wlaéciwie zamiar artysty. Co ciekawe, niektére budynki w chiriskiej architekturze
dostownie moga zosta¢ odczytane, gdyz przybieraja wprost forme i ksztalt chifiskich
znakéw ikonograficznych.”* Maja wiec znaczenie podwdjne, nie tylko sa wartosciami
symbolicznymi, ktére nalezy odczytywa¢ w odniesieniu do kontekstu kulturowego,
ale niosa réwniez przekaz literalnie czytelny, do ktérego poznania (wtasciwego od-
czytania) konieczna jest znajomos¢ chinskich znakéw i jezyka. Dla oséb spoza kregu
kulturowego spoleczeristwa chiniskiego architektura tego typu pozostaje tylko czeécio-
wo zrozumiala, odbidr jej jest ograniczony i odczytywany wylacznie na poziomie arty-
stycznym i uzytkowym.

Maciej Motak pisze natomiast: , W zestawieniu z muzyka, literaturg, malarstwem
irzezba, zakres stosowania symboli w architekturze jest ograniczony z uwagi na istote
dziedziny, majacej w pierwszym rzedzie zaspokoi¢ konkretne potrzeby funkcjonalne,
w nierozlacznej zgodzie z wymogami trwalosci oraz - w miare mozliwosci i talentu
twoércow - piekna. Wprowadzenie dwu- lub tréjwymiarowych, czytelnych symboli ar-
chitektonicznych jest znacznie trudniejsze, anizeli umieszczenie zrecznej aluzji w dzie-
le literackim, czy powszechnie rozumianego detalu w dziele malarskim, ktére dzieki
odpowiedniej interpretacji odbiorcéw i krytykéw beda symbolizowac okreslone tresci
i pojecia.”®* A zatem zadanie architekta, ktory pragnie , przemyci¢” w swoim dziele
ideowe watki, jest znacznie trudniejsze niz dla innych twércéw. Niemniej jednak ,,ist-
nieje co najmniej kilka sposobéw wyrazania idei symbolami w dziedzinie architektury.
Symbolika moze zosta¢ wprowadzona przez lokalizacje wedlug okreslonego schematu
waznych budynkéw, takich jak siedziby wladzy czy kultu, w planie miasta. W polacze-
niu z ich funkcjg, skalg, walorami formalnymi badz ideowymi uwypukla to role sym-
boliczng. Znaczenie symboliczne moze zosta¢ zawarte takze w uktadzie budynku lub
zespotu budynkow.”®® Stad np. koscioly projektowane sa na planie krzyza, a budynki
bedace siedziba wtadzy nawiazuja do budowli antycznych (co jednak nie zawsze jest
widoczne w tréjwymiarowej bryle).”* Budynek zgodnie z koncepcja architecture parlante
ma za zadanie przekazaé wartosci symboliczne poprzez sama bryle i jej ksztatt. Jednak

8 Ibidem.
D Ibidem, s. 30.
! Ibidem.

2 M. Motak, Symbolika w urbanistyce. Zarys problematyki, s. 55-78, [w]: Historia i wspdtczesnos¢ w architekturze
i urbanistyce, Tom 1, red. E. Wectawowicz-Gyurkovich, Krakow 2014, s. 57.

% Ibidem.
% Ibidem.



Inskrypcje na kamienicach krakowskich jako wyraz transferu idei w architekturze... 29

sama forma architektoniczna, obraz i aspekt zewnetrzny budynku, cho¢ réwniez wiele
moéwiacy, nie zawsze wystarczal, aby przekaz symboliczny byl wystarczajaco czytel-
ny, stad architekci czesto wspotpracowali z rzezbiarzami czy malarzami, aby ci artysci
wykonczyli budowle, szczegélnie jej elewacje zewnetrzne i nadali dzielu ostateczny
wydzwiek. Zabieg umieszczenia specjalnie zaprojektowanych dla danego budynku
plaskorzezb, ornamentyki, dekoracji animalistycznej czy florystycznej byl srodkiem
ulatwiajacym projektantowi przekazanie tych wartosci symbolicznych, jakie chciatby
uczynic czytelnymi dla odbiorcy. Zatem umieszczanie inskrypcji bylo najwyzsza forma
dopelnienia formuly symbolicznej zaprojektowanej konstrukgeji, ktéra explicite wyraza-
ta zamyst symboliczny architekta ukryty w budynku. Artysta moégl takze siegnaé po
ten srodek wyrazu pomijajgc inne elementy dekoracyjne czy metaforyczne i ukazujac je
literalnie - na przyktad w postaci cytatu czy podpisu wyrytego bezposrednio na murze.

Architekt artysta podejmuje réwniez probe wprowadzenia elementéw efeme-
rycznych, przekazujacych dodatkowe elementy symboliczne. Projektujac budynek
zawsze bierze sie pod uwage jego otoczenie (ksztalt dziatki, nachylenie terenu, po-
tozenie wobec innych budynkéw), swiatto (w zaleznosci nawet od pory roku) lub
inne elementy naturalne (np. roélinnos¢). , Wyrézniono szeé¢ podstawowych typow
symboliki w urbanistyce. Sg nimi: symbolika rytualu, symbolika miejsca, symbolika
stowa, symbolika znaku, symbolika natury, symbolika $wiatta.”*>- podsumowuje Ma-
ciej Motak. Zastosowanie tych elementéw (wybranych lub wszystkich) nadaje budyn-
kowi dodatkowego znaczenia. Przykladowo architekt Teodor Talowski projektujac bu-
dynki mieszkalne celowo wprowadzal na fasadzie elementy wspomagajace, w postaci
specjalnych otworéw i wspornikéw dla majacego sie rozrasta¢ bluszczu, posadzonego
u progu kamienicy.” Natomiast $wiatlo stoneczne wpadajace do budynku przez spe-
cjalnie zaprojektowane witraze w bramie wejSciowej czy na klatce schodowej czesto
stanowilo oryginalne (i zmieniajace si¢ w zaleznosci od naswietlenia) wykoriczenie ko-
lorystyczne pomalowanych na bialo wnetrz i holi wejsciowych.”

Czy jednak taki zamyst projektodawcy mogl by¢ przez kazdego z tatwoscia wla-
§ciwie odczytany i zrozumiany? Czy jego wysilek, aby zawrze¢ tresci symboliczne
i ideologiczne w ogoéle mial szanse zosta¢ dostrzezony przez przecietnego mieszkarica
domu? Nie sposé6b lepiej ujaé pewnej watpliwosci, jaka pojawia sie z punktu widzenia
wspolczesnego odbiorcy, niz zrobila to Zdzistawa Toltoczko, piszac poniekad o zako-
rzenieniu architektury w kontekscie kulturowym danego spoleczenstwa:

»Jednak czy chociazby nawet skromna tresciowo symbolika elementéw wystroju
architektonicznego, uzyta stylizacja czy forma bryly samej jest zrozumiata dla wspét-
czesnego odbiorcy, nawet jeéli posiada on akademickie wyksztalcenie? W wieku XIX,
aiw pierwszych dziesiagtkach wieku XX, znajomoé¢ historii, pobiezna, ale jednak taci-
ny i starozytnej greki byly u przecietnego maturzysty rzecza powszechng. Obcowanie
z tzw. jezykami martwymi ozywione byto nauka dziet starozytnych, znajomoscig mito-
logii i jej symboliki, co stanowito fundament humanistycznego wyksztalcenia. Nie byto
ono powszechne, a matura byta karta wstepu do elitarnego kregu inteligenciji. (...) Prze-

% Ibidem, s. 58.

% Taka forma rozro$nietej ro§linnoéci stanowiacej integralng czesé¢ dekoracji budynku miat np. Dom pod
Pajakiem, ul. Karmelicka 35 w Krakowie, proj. Teodor Talowski, 1889. Niestety wyciety w czasie renowacji
elewagji frontowej w latach 1999-2000 pierwotnie zdobigcy fasade winobluszcz nie zostal nasadzony ponow-
nie po zakonczeniu prac remontowych, tym samym budynek stracit ten element zamierzonej przez autora
symboliki.

% Np. w kamienicy przy obecnej ul. Pitsudskiego 9, Krakéw, proj. Beniamin Torbe, 1903-1906, ale takze
w wielu innych.
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cietny inteligent spogladajac na architekture historyczna i wymowe symboliki i alegorii
w niej zawartej, bez trudu odczytywat jej ideowy program i tres¢.”®®

Zamyslem projektanta budynku byto przekazanie za jego pomoca wybranej kon-
cepcji i ,programu ideowego”, jednak istotnie, ich odczytanie wymagalo od odbiorcy
pewnego poziomu wyksztalcenia oraz znajomosci kodu kulturowego obowiazujace-
go w danej spotecznosci. Dla pozostatych widzéw/przechodniéw treéci symbolicz-
ne umieszczone na fasadach doméw pozostawaly nieczytelne, lub czytelne jedynie
na pewnym poziomie przekazu. Podobnie jak w rozwazaniach Bao Che w przypad-
ku nieznajomoéci chifiskich znakéw budynek traci swéj ukryty wymiar symboliczny
i zachowuje jedynie powierzchowny wyraz artystyczny oraz uzytkowy. Mozna wiec
wnioskowaé, ze stawianie budynkéw w omawianym okresie bylo &cisle zwigzane
z pewnym kontekstem spolecznym, gdyz nie tylko byto zlecane jedynie przez ludzi
bogatych (a co sie z tym wiazalo - takze i wyksztalconych), ale réwniez wytacznie dla
nich byta przeznaczona warstwa artystyczna i estetyczna architektury, gdyz tylko oni
byli w stanie wlasciwie odczytac¢ tresci symboliczne oraz doceni¢ wysilek projektan-
ta, ktéry chcial je przekaza¢ za posrednictwem swojego dziela. Pozostali cztonkowie
spoleczeristwa, w tym ci, ktérzy nie posiadali wystarczajacego wyksztalcenia, ale réw-
niez cudzoziemcy lub osoby spoza kregu kulturowego, nie znajace lokalnej historii
i tradycji, odczytywali budynek jedynie na poziomie jego funkcji praktycznych i uzyt-
kowych, mieszkalnych czy komercyjnych, lub oceniali go wedlug powierzchownych
kryteriéw estetycznych. Znaczenie obrazéw ,jest nadane przez autora, ktérego cel jest
albo ekspresyjny: wywotanie jakiego$ przezycia, albo komunikacyjny: przekazanie ja-
kiego$ komunikatu. Odbiorca odkrywa zawarte w obrazie znaczenia w akcie interpre-
tacji, ktéra moze by¢ trafna, gdy znaczenia sa zgodne z zamierzonymi, albo nietrafna,
gdy znaczenia nadawcy i odbiorcy rozmijaja sie.”® Badacz czaséw minionych musi
wiec wréci¢ mentalnie do spolecznosci danej epoki i miejsca, sprébowac ,wczué sig”
w jej ducha, aby méc dokonaé wlasciwej interpretacji zjawiska a tym samym odczy-
ta¢ przesztosé. ,(...) Kultura (przekonania, wierzenia, reguly, wzory, normy, wartosci)
i struktura spoleczna (grupy, instytucje, organizacje) pozostaja we wzajemnych, dia-
lektycznych zaleznosciach. To samo dotyczy tego fragmentu kultury, ktéry stanowi
kultura wizualna. W nieustannym procesie stawania sig, czyli ciagtego tworzenia i od-
twarzania spoleczenistwa przez jego czlonkéw, struktury zycia spolecznego znajduja
odzwierciedlenie w kulturze wizualnej, ktéra z kolei wciela si¢ w spoleczne struktu-
ry. Jak ujmuje to Tom Mitchell: «mamy do czynienia ze spoteczng konstrukcja tego,
co wizualne, i wizualng konstrukcjg tego, co spoteczne».”'™ W ten sposéb nastepuje
wizualizacja kultury, czyli idei, ktéra nig porusza, a architektura jest jednym z wielu
przejawow takiej spotecznej konstrukcji. Spoteczenistwo jest tworem ciggle stajacym
sie, w naturalny sposéb przyjmujacym nowych czlonkéw i tracacym innych, czyli
wyjatkowo zmienng struktura. Dlatego znaczenia, ktére byly zupelnie jasne i czytelne
w danym okresie i w okreslonym kontekscie kulturowym, z uptywem czasu zatracaja
sie lub ich interpretacja zmienia sie.

% Z. Toltoczko, , Sen Architekta”..., op. cit., s. 112.
% P. Sztompka, Wyobraznia wizualna ....op. cit., s. 15.

100 7hidem, s. 24. W. J. T. Mitchel, ur. 1942, anglista i historyk sztuki, wykladowca Uniwersytetu Chicagow-
skiego.
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1.5. TRANSFER IDEI POPRZEZ ARCHITEKTURE

Wspolczesnie pewne koncepcje, ideologie mozna z latwoscia rozpowszechniaé za
pomoca srodkéw masowego przekazu, prasy, publikacji, literatury, ale takze za po-
moca obrazéw, fotografii, filméw, wszystkiego co mozna znalez¢é w globalnej sieci
internetowej. Obecnie zakres srodkéw wykorzystywanych przy komunikacji miedzy-
ludzkiej celem przekazania pewnego sposobu myslenia wydaje sie by¢ nieograniczony.
W omawianym okresie idee takze mogly wedrowac: za poérednictwem stowa pisanego
i obrazéw ale tez wraz z ludZmi je niosacymi. Istnialo wiele srodkéw i metod, dzieki
ktérym szerzono sposoby myélenia, propagowano styl zycia, popularyzowano mode,
etc. Rowniez architektura mogla postuzy¢ za érodek przekazu idei.

»Dzialania architektéw sa konsekwencja radykalnych zmian spoteczno-politycz-
nych. (...) Gwaltowny rozw¢j techniki, zwigzany przede wszystkim z rozbudowa
infrastruktury (elektryfikacja, telekomunikacja, drogami, instalacjami sanitarnymi),
znaczgco poprawia jakos¢ zycia, a w szczeg6lnosci zamieszkiwania i przemieszczania
sie.”!™ Za tymi procesami musi podaza¢ architektura, ktora jest wszak ,historycznym
odbiciem swoich czaséw”. Lukasz Wojciechowski uwaza, ze architektura stanowi
»zarys atmosfery tamtych czaséw i procesu przyczynowo-skutkowego, ktérego efek-
tem sa budynki”.'? Podaje przyklad Paryza z okresu przebudowy haussmannowskiej
(1853-1870): ,,Pozbywajac sie slumséw, bedacych siedliskiem choréb i przestepczosci,
a jednoczesnie niszczac historyczna tkanke, Haussmann realizuje szerokie bulwary,
pod ktérymi znajduja sie tunele mieszczgce nowg infrastrukture miejska. Haussmann
- pierwszy wielki modernizator Europy - nazywa siebie artysta niszczycielem i bru-
talnie odrywa Paryz od przesztoéci - tej utomniej i tej malowniczej. W imie celéw mi-
litarnych, komercyjnych i spotecznych.”*® W tym przypadku architektura w stuzbie
polityki miala za zadanie uporzadkowanie calej struktury miejskiej w imie wyzszych
wartosci. Architektura zostala wykorzystana w tym przypadku jako nosnik idei - Pa-
ryz Napoleona III i jego urbanisty barona George’a Haussmanna miat by¢ postrzegany
jako najnowoczesniejsza i najpiekniejsza stolica Europy, miata to by¢ réwniez mani-
festacja autorytetu wladzy cesarskiej. Podobnie powstajaca w tym okresie w Berlinie
architektura stolicy zjednoczonych Niemiec, wznoszone okazale budynki rzadowe, ale
takze teatry i muzea dla mieszkaricéw, miala za zadanie legitymizacje wtadzy cesarza
Wilhelma I. Natomiast wiederiska Ringstrasse grupowala monumentalne reprezenta-
cyjne budynki majace by¢ odpowiedzia na rozwdj Berlina jako stolicy zjednoczonych
landéw Niemieckich, cho¢ wykluczajacych Austrie.

Architektura bywata réwniez uzywana w celach propagandowych przez wladze za-
borcze czy okupacyjne. Wielka manifestacja wiadzy byt projekt budynkoéw, ktére mialy
zosta¢ wzniesione w ramach zabudowy krakowskich Blon w latach czterdziestych XX
wieku. Nigdy nie wzniesiony kompleks gmachéw administracji rzadowej i dystrykto-
wej oraz innych centralnych urzedéw Generalnego Gubernatorstwa w planach miat
by¢ kwintesencja ,niemieckosci” i znajdowaé swdj wyraz, uobecnia¢ swoja domina-
cje wlasnie poprzez architekture.!™ W dziewietnastym wieku kompozycja zabudowy

101} Wojciechowski, Architektura racjonalnej Europy, Krakéw 2019, s. 18.
192 1bidem, s. 7.
103 1bidem, s. 10-11.

1047 Purchla, Architektura Il Rzeszy w Krakowie — dziedzictwo klopotliwe?, ,,Rocznik Biblioteki Krakéw 2019, onli-
ne: <https://rocznik.biblioteka.krakow.pl/rbk2019/jacek-purchla-architektura-iii-rzeszy-w-krakowie-dzie-
dzictwo-klopotliwe/, dostep dnia 28.08.2021>.
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miasta takze miala za zadanie wywolywaé okreélony wplyw. Poznani pod pruskim
zaborem ,coraz bardziej zyskiwatl niemiecki charakter, co w koricu sklonito polskich
architektéw do poszukiwania srodkéw wyrazu, ktére pozwoliltyby wydoby¢ budowle
projektowane dla polskich instytucji z ogélnego tla architektonicznego.”'®® Zenon Palat
nadmienia tez, ze ,, zmienit sie réwniez polski zleceniodawca. Miejsce arystokracji zaje-
ly stowarzyszenia i spoteczne komitety.”'® A zatem o charakter zabudowy zaczeli dba¢
nie tylko ludzie dobrze urodzeni i bogaci, projektanci i urbanisci, ale takze réznorakie
instytucje, zrzeszajace osoby dzialajace dla dobra wspélnego. Architekci mieli za
zadanie zaproponowac projekt i przeprowadzi¢ realizacje budowli, ktéra miata na celu
przekazywac jakie$ wartoéci, zakodowane obrazy do odczytania przez wtajemniczo-
nych, tj. znajacych kody kulturowe danego spoleczeristwa. , Architektura sprowadzona
zostata wiec do obrazu podlegajacego wielowarstwowej interpretacji i potraktowana
jako swoista metafora, odnoszaca sie gléwnie do sfery politycznej i ideologicznej.”**
Na skutek tych zabiegéw zabudowa miasta mogta wiec by¢ odczytywana jak obraz i to
obraz o ideologicznym przestaniu kulturowej walki z zaborca. Poznanskie obiekty bu-
dowlane byty wykorzystywane w zmaganiach z pruska germanizacjg, obecna w prze-
strzeni wizualnej miasta, nawet poprzez zewnetrzne projektowanie formy, ale oczywi-
§cie rowniez poprzez ich wymowe ikonograficzng. Zenon Palat twierdzi, ze wprawdzie
~polskie programy narodowe, aby nie drazni¢ zaborcy, znajdowaly miejsce gtéwnie we
wnetrzach i nie byly eksponowane na zewnatrz budowli, przez co zajmowaly margi-
nalne miejsce w przestrzeni publicznej. Pomimo tej pow$éciagliwosci, niepozbawiona
realnych podstaw podejrzliwoé¢ zaborcy przydawala politycznej wymowy réwniez
ikonograficznie indyferentnym gmachom polskich instytucji, nawet tym, ktére miesci-
ly sie bez reszty w standardach pruskiej architektury oficjalnej.”'® A zatem transfer
wzorcow kulturowych i ideologicznych uzewnetrznia sie, obrazuje wtasnie poprzez
poznariskie budynki wznoszone w tym okresie.'”

Przestrzen miasta, jako przestrzen publiczna, ogélnie dostepna dla wszystkich, nie-
zaleznie od stanu posiadania i statusu spotecznego, ma istotny wptyw na przebywa-
jacych w niej ludzi. Tworzona jest niejako wspdlnie, przez urbanistéw, wladze miasta,
wlascicieli posesji, projektantéw, inwestoréw, architektéw, budowniczych i w koricu
przez samych mieszkaricow. Aby dobrze sie w niej czu¢ powinna by¢ wlasciwie za-
planowana i zorganizowana. Haussmann przeprowadzajac swoja radykalng reforme
nie zapomnial o miejscach tak potrzebnych w mieécie dla mieszkaricéw, jak parki,
skwery, fontanny, podnoszgce komfort mieszkaficow brukowane chodniki, szerokie
arterie komunikacyjne, zadbat o o$wietlenie ulic, dworce kolejowe i sie¢ komunikacyj-
na, kanalizacje, wodociagi, etc.!® Cho¢ socjologia byta nauka dopiero powstala w dzie-
wietnastym wieku,"™ to juz duzo wczesniej urbanisci i planisci miejscy zdawali sobie

105 7. Patat, Architektura a polityka. Gloryfikacja Prus i niemieckiej misji cywilizacyjnej w Poznaniu na po-
czatku XX wieku, Poznan 2011, s. 40.

106 Thidem.
07 Ibidem, s. 8.
198 1hidem, s. 28.

109w tym m. in. gmachy wzniesione na siedziby Biblioteki Raczyniskich, Teatru Polskiego, Poznariskiego
Towarzystwa Przyjaciot Nauk i Muzeum Mielzyniskich, ale réwniez kilku inwestycji prywatnych - miejskich
patacéw polskiej arystokracji, wyrdzniajacych sie z szeregéw kamienic mieszczanskich, ibidem, s. 28 i nast.,
oraz s. 40 i nast.

101, Hautcoeur, op. cit., s. 503.

M Nazwe dyscypliny naukowej socjologia, traktujacej o zjawiskach spotecznych i relacjach migdzyludzkich
wprowadzit filozof Auguste Comte w 1837 r.
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sprawe, ze niewlasciwa organizacja przestrzeni hamuje rozwdj spoteczny - nazywa sie
ja przestrzenia , utomna”, ,zdeformowang”. ,Samopoczucie czlowieka jest podswia-
domie uzaleznione od otoczenia, w ktérym przebywa, jest to tak zwane spoteczne wy-
twarzanie przestrzeni.”"? Wedlug filozofa Alaina de Botton’a, ,harmonijny dom jest
obietnica harmonijnego zycia”, a zgodnie z tytulem jego eseju - , Architektura szcze-
§cia” - dobrze skomponowana architektura moze przynosi¢ mieszkaricom szczeécie,
gdyz , pozwala umeblowac harmonijnie zycie”.'® Twierdzi on réwniez, ze , architektu-
ra, nawet w swoich najdoskonalszych formach, zawsze bedzie stabym i niedoskonatym
(kosztownym, podatnym na zniszczenie i moralnie zawodnym) protestem przeciwko
stanowi rzeczy”."* W jego koncepcji réwniez wida¢ myslenie o architekturze jako o
noéniku znaczen, zaréwno pozytywnych jak i negatywnych. Miasto jako konstrukcja
calo$ciowa miato stuzy¢ mieszkanicom do zycia i wykonywania pracy w optymalnych
dla siebie warunkach. Oczywistym jest, ze kwestie estetyczne zaleza od indywidual-
nych wyobrazen o pigknie i nieczesto sa podzielane przez ogét spoteczeristwa. Wiele
budynkéw spetniajacych standardy harmonijnych proporcji i zgodnych z koncepcja
zleceniodawcy, nie zyskato przychylnych opinii odbiorcéw / widzéw i narazilo sie
na krytyke profesjonalistéw i oséb zwigzanych z branza budowlana. , Tym, co taczy
wszystkie projekty architektoniczne, jest relacja miedzy klientem a architektem. W od-
réznieniu od malarzy i czesci rzezbiarzy, ktorzy potrafiag da¢ materialny wyraz swojej
sztuce, nie potrzebujac klienta, architekci musza mie¢ klientéw, aby urzeczywistniaé
ich marzenia.”"*> Wszystkie budowle, zaréwno uzytecznosci publicznej, czy tez wzno-
szone na zlecenie indywidualne, zawsze sa wypadkowa dialogu i kompromisu zawar-
tego miedzy pomystodawca, projektantem oraz inwestorem, a na pézniejszym etapie
zostaja dodatkowo podporzadkowane realiom finansowym, materialowym, technicz-
nym i wykonawczym. W nielicznych wypadkach, kiedy jest to jedna i ta sama osoba,
a realia budowlane sprzyjaja, moga powstawac projekty $miate i nowatorskie, bedace
w pelni odzwierciedleniem koncepcji architekta.™

Rozbudowujace sie wrecz gwaltownie miasta przelomu dziewietnastego i dwu-
dziestego stulecia miaty by¢ obrazem nowych czaséw, okresu Belle Epoque, przekazywac
przestanie budowania spoleczenstwa opartego na nowych koncepcjach: uzytecznosci,
piekna i prawdy czerpiacej z nauki. Rzymski architekt Witruwiusz w juz w I w. p.n.e.
w traktacie o architekturze oméwil nie tylko strone praktyczna sztuki budowania, czyli
narzedzia i materiaty, jakie wtedy znano, sposoby konstrukcji budowli, ale réwniez
zwrocil uwage na spoteczne znaczenie architektury.'” Przeslanie witruwiarnskie niosta
w sobie réwniez architektura przetomu wiekéw XIX i XX. Ogoélna koncepcja niewatpli-
wie musiata wprowadza¢ lokalne odmiany i rozwigzania, wynikajace miedzy innymi
z uwarunkowan politycznych, ekonomicznych i spolecznych. Jednak wiele elemen-
tow, formy, zastosowanie srodkéw wyrazu architektonicznego, materialéw budow-
lanych, technika wznoszenia konstrukcji, w koricu rozwigzania wnetrz, ale i elewacji
zewnetrznych wraz ze stosowanymi dekoracjami podlegato pewnym ogoélnoeuropej-
skim tendencjom, modzie panujacej w tym okresie. Architektura jest nie tylko obrazem

12 A. Majer, Socjologia i przestrzen miejska, Warszawa 2010, s. 69.
113 A, de Botton, Architektura szczescia, Warszawa 2010, s. 24.

114 Ibidem, s. 199.

15 ], Zukowsky, op.cit., s. 6.

116 Ihidem.

17 A. Sadurska, Witruwiusz i jego dzieto, online: <www.wiw.pl/kulturaantyczna/eseje/witruwiusz_01.asp,
dostep dnia: 30.06.2021>. Dzieto Witruwiusza zatytutowane ,, O architekturze ksiqg dziesie¢”, zostalo napisane
wlw. pne.
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i odzwierciedleniem czaséw, w jakich powstala, ale jest réwniez wyrazem idei danej
epoki, pokazuje jej ducha. ,,Chociaz czynnos¢ «budowania» kojarzy sie z konstrukcja
i uzytecznoécia, architektura zawiera w sobie réwniez istotny komponent wizualny
(...).”"® A zatem jest obrazem, ktéry mozna z powodzeniem odczytywac i poddawaé
analizie, celem przesledzenia tego transferu idei, jaki nastepowal wtasnie poprzez ten
wycinek rzeczywistosci materialnej, jakim jest architektura. Za literalnym wznosze-
niem budowli tworzacych struktury miejskie lezy przede wszystkim tworzenie idei
i konstruowanie prawa majacego na celu umozliwienie rozwoju miasta pod wzgle-
dem urbanistycznym, budowlanym, gospodarczym, naukowym oraz spotecznym.'’
W tym zakresie male miasta czerpaly z doswiadczen wiekszych miast, wzorowaly sie
na nich kopiujac i dostosowujac do lokalnych warunkéw najlepsze praktyki, a miastem
o najwiekszej renomie jako centrum kulturotwoércze w dziewietnastym wieku cieszy?
sie Paryz. Byla to réwniez pierwsza metropolia, ktéra rozpoczeta proces przebudowy
i nowoczesnej urbanizacji w planowany sposéb, z ogromnym rozmachem, gdyz ma-
jac na uwadze wszechstronny, przyszly rozw6j miasta. Nowoczesny ksztatt miasta,
oprocz szeregu waloréw praktycznych i zwiekszajacych komfort mieszkaricéw, pier-
wotnie mial $wiadczy¢ takze o wielkosci wtadcy, w nastepnych latach o administracji
i doskonalym zarzadzaniu metropolia, péZniej o jej przodujacej roli i dominacji Francji
w kazdej dziedzinie na skale $wiatowa, a kumulacja byla prezentacja Paryza podczas
Wielkiej Wystawy ,,Bilans Wieku” w roku 1900.

1.6. SPOLECZNY ASPEKT ROZWOJU MIASTA W XIX WIEKU

Obserwujac przemiany, jakim ulegaly miasta od potlowy XIX wieku nalezy doko-
na¢ dwuaspektowej analizy. Kazde miasto rozwija si¢ zaréwno pod wzgledem urba-
nistycznym jak i pod wzgledem spolecznym, co jest obecne nawet w jezyku, jakim
opisywane sa miasta na przestrzeni dziejé6w.'* Stownik Jezyka Polskiego PWN podaje
nastepujace rozréznienia poprzez definicje: ,miasteczko - mate miasto”; ,miasto -
duzy, gesto i planowo zabudowany teren”.'* W sensie lingwistycznym jest to zatem
jezykowe rozréznienie raczej pomiedzy skala miejscowosci, plasujaca ja wéréd miaste-
czek lub miast, cho¢ pojecia te zasadniczo odnosza sie nie tylko do liczby mieszkaricow,
ale réwniez do rozmaitych wytycznych dotyczacych praw lokacyjnych oraz charakteru
zabudowy.

W XIX wieku definicja miasta znacznie ewoluowala; ostatecznie za wyznacznik
urbanizacji w warunkach europejskich uznano jednoczesne spelnianie nastepujacych
kryteriéw: , mieszczenie siedziby wtadz politycznych, jakos¢ ulic oraz warunki sani-

18T, Zukowsky, op.cit., s. 6.

19 ¢f. Opis kuratorski wystawy Budowali nowoczesny Krakéw, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, kurator
Anna Jodlowiec-Dziedzic, Krakéw, wystawa udostepniana w dniach 19.03.-25.10.2015.

120 Okreslajac miasto w jezyku francuskim przy uzyciu stowa ,cité” nastepuje wyrazne odwolanie przede
wszystkim do sfery spolecznej, podczas gdy pojecie , ville” odsyta raczej do jego formy przestrzennej. Oba
te stowa sa czesto uzywane jako bliskoznaczne lub synonimiczne, jednak uwypuklaja inne walory znacze-
niowe. W jezyku angielskim uzywa sie stéw ,town” i ,city”, ktére réwniez nie sg calkowicie réwnowaznymi
zamiennikami. W Anglii ,,town” stawalo sie ,city” otrzymujac krélewska karte lub tez stajac sie siedziba bi-
skupstwa, liczbe 2 000 mieszkanicéw diugo uwazano za prég wyznaczajacy status, przy czym miasto musialo
jednoczesnie spelniac kryteria zageszczenia doméw na danym terenie. W jezyku polskim niuans ten mozna
oddac¢ ttumaczac pojecie , cité” jako siedlisko, osiedle, lub tez jako centrum, a pojecie , ville” jako miasto, row-
niez w sensie abstrakcyjnej idei (np. Paryz - Ville lumiére), cf. J.-L. Pinol, Le monde des villes au XIXe siécle, Paris
1991, s. 12.

121 Cf. Stownik Jezyka Polskiego PWN, online <https:/ /sjp.pwn.pl, dostep dnia: 23.08.2020>.
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tarne i higieniczne”.’ J.-L. Pinol uwaza, ze miasta dziewietnastowieczne w zasadzie
mozna bylo zakwalifikowaé wedtug ich funkcji zdecydowanie bardziej i klarowniej niz
wedlug ich rozmiaru i poziomu wzrostu populagji. , Trzy typy funkcji najczesciej byly
brane pod uwage: funkcje przemystowe i zwigzane z kopalniami, funkcje wezta porto-
wego lub kolejowego, oraz funkcje handlowe i uslugowe. Miasta sytuuja sie pomiedzy
tymi trzema biegunami, podczas gdy metropolie kumuluja w réznym stopniu wszyst-
kie te r6zne funkcje.”'® Istotnie, to te cechy miast wyznaczaly pewien charakter miasta
oraz przyciagaly poszczegélne grupy ludnosci migrujacej z terenéw niezurbanizowa-
nych, celem znalezienia pracy.

W mysél tej definicji dziewietnastowieczny Krakéw nie moégt sta¢ sie metropolia,
gdyz nie spetnial tych funkcji, nie stat sie¢ wezlem komunikacyjnym kolei, nie miat
rozwinietego przemystu, handel rozwijal na skale lokalna, co wiecej, zostal obwaro-
wany pasmem fortyfikacji wojskowych, skutecznie blokujacych mozliwosci rozwoju
przestrzennego. Byl za to starym miastem uniwersyteckim, dawnga stolica wypetniona
zabytkami $wietnej przesztoéci i miejscem pielgrzymek do groboéw krélewskich, mimo
fatalnych warunkéw sanitarno-higienicznych panujacych w miescie i bardzo kiepskiej
jakosci ulic, w wiekszosci pozbawionych bruku, oswietlenia, kanalizacji i innych urza-
dzeni inzynierii miejskiej.’**

Miasta rozrastaly sie réwniez na inne sposoby. Metropolie wchianialy gminy
oscienne, czesto jeszcze o catkowicie wiejskiej lub nieistniejacej zabudowie, podda-
jac je urbanizacji. Z powodu klesk naturalnych i zwigzanych z nimi fali glodu wielu
mieszkaricoéw terenéw nimi dotknietych decydowato sie na migracje, przemieszczanie
sie ludnosci do wiekszych oérodkéw bylo réwniez skutkiem przesladowarn, zniszczeni
spowodowanych dziataniami wojskowymi czy ruchéw spotecznych. Skala naptywu
osiedlajacej si¢ w miastach ludnosci od potowy XIX wieku byla niezwykta i naturalng
koleja rzeczy pociagata za sobg konieczne zmiany zaréwno urbanistyczne, ale réwniez
i spoleczne.

Rozw¢j miast i rozrost ich populacji jest nieroztacznie zwigzany z rozwojem trans-
portu publicznego. Wprowadzenie omnibuséw, pdzniej tramwajow konnych i elek-
trycznych, a w koricu kolei miejskiej lub podziemnego metra pozwolito na rozszerza-
nie miasta poprzez rozbudowe dzielnic coraz to odleglejszych od centrum, petnigcego
zwyczajowo funkcje ustugowe, komercyjne oraz kulturowe. Analizujac, w jaki sposéb
rozwoj spoteczny wpltywa na rozwdj urbanistyczny J.-L. Pinol podkreéla, iz fakt zalud-
niania przedmies¢ i ich zabudowywanie wynika bezposrednio z rozwoju mozliwosci
przemieszczania sie ludnosci do miejsca pracy z miejsca zamieszkania, co wiecej ,ten
fenomen jeszcze bardziej rozpowszechnia sie, gdy koszt tego transportu spada”.’® Za
miejscami pracy przyszli robotnicy, dla nich budowano dzielnice mieszkaniowe oraz
elementy infrastruktury, w tym miedzy innymi miejsca kultu, czy tez tzw. izby obywa-
teli - maison du peuple.**® Dotychczasowi mieszkanicy obrzezy lub przedmies¢ miasta,
arystokracja oraz bogaci mieszczanie i intelektualisci (bourgeoisie) przenosili sie nato-

122] L. Pinol, Le monde des villes ...., op. cit., s. 13.
123 1hidem, s. 34.

124 Cf. Jozef Dietl, Mowa dra J6zefa Dietla, prezydenta miasta Krakowa, zagajajaca pierwsze posiedzenie
Rady Miejskiej pod jego prezydencja dnia 31 pazdziernika 1866 roku odbyte, Krakow 1866.

157 -L. Pinol, op.cit, s. 91.

126 Maison du peuple lub Maison des travailleurs - dostownie ,dom ludu” lub ,dom pracownikéw”, budynki
stuzace jako miejsce dla klasy robotniczej, przeznaczone do organizowania spotkan réznych stowarzyszen
czy organizacji robotniczych, lokalnych zebran, koncertéw, etc.; pod koniec XIX wieku funkcjonujace we
Francji, Niemczech, Austrii, Belgii, Danii i Szwajcarii, ¢f. Dictionnaire Historique de la Suisse DHS, online: <ht-
tps:// ls-dhs-dss.ch/articles/, dostep dnia: 20.08.2020>.
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miast blizej centrum kulturalnego miasta, separujac sie jednoczesnie od dzielnic ro-
botniczych.'” W wiekszych miastach zaktadano réwniez eleganckie dzielnice willowe,
ktére w pewnym sensie aczyly funkcje mieszkaniowe podmiejskiej okolicy i metro-
polii, czyli usytuowania skromnego patacyku lub luksusowej willi w otoczeniu ogro-
dowym, jednoczesnie z bliskoscig centrum i fatwoscia komunikacji z nim.’® Z drugiej
strony powstawaly osiedla, ktére miaty spetnia¢ funkcje sypialni dla klasy pracujacej,
o wyréwnanym poziomie finansowym, pozbawione prawie catkowicie elementéw kul-
turowych i rozrywkowych.'”

Wynalezienie nowych materialéw budowlanych oraz popularyzacja ich zastosowa-
nia umozliwily zmiany w konstrukcjach doméw. Budynki wykorzystujace nowoczesne
materialy (zelbet w konstrukcjach, odlewy zelazne i tafle szklane do pokrycia dachow,
szerokie okna i witryny, balkony, ceramika zdobnicza, etc.) i technologie budowlana
mogly by¢ od tej pory wyzsze, lepiej osadzone, a zatem bardziej stabilne, z udoskonalo-
na wentylacja. Co wiecej, domy zyskaly elementy komfortu, takie jak windy, oswietlenie
elektryczne, tazienki i toalety z biezaca woda na kazdej kondygnacji, etc.™* Dzieki roz-
wojowi nauk medycznych zdano sobie sprawe z wazkosci kwestii sanitarnych i higie-
nicznych w skali miasta. Poprowadzenie kanalizacji odprowadzajacej écieki domowe
specjalnie wytyczonymi kanatami pod ziemia oraz wodociagi doprowadzajace biezaca
wode do kazdego lokalu byty ogromnym krokiem dla spotecznosci miejskiej."* Niekto-
re miasta, przezywajace gwattowna urbanizacje w koricéwce dziewietnastego wieku,
jak na przyklad Krakéw, majac ograniczone $rodki budzetowe musialy wrecz wybie-
ra¢ miedzy kanalizacja a innymi istotnymi kwestiami, np. kulturalnymi.’*?> Miejskie
prawo budowlane réwniez musiato zosta¢ poddane koniecznym zmianom, poniewaz
budynki w nowej technologii byly stabilniejsze, zatem mogly by¢ wyzsze, a szerokie
ulice pozwalaly na wznoszenie wysokich konstrukeji bez ryzyka ,zastaniania nieba”
sasiadom. Wprowadzano zatem zmiany ograniczenn wysokosci budynkéw wzgledem
szerokosci ulic.™*® Nie oznaczato to jednoczesnie ograniczenia indywidualnego wyrazu

127 Przykladowo rozlegla przebudowa Paryza za czaséw Haussmanna przesunela punkt ciezkosci miasta,
gdyz wraz z wyburzeniem sporej czeci ciasnej zabudowy w centrum, poszerzeniem ulic i wytyczeniem sze-
rokich bulwaréw okalajacych historyczne centrum dotychczasowe funkcje przemystowe zostaty przesuniete
na przedmiescia, podczas gdy samo centrum zyskalo nowe, reprezentacyjne oblicze i kilka nowych punktow
kulturalnych (miedzy innymi opere), ¢f. L. Hautecoeur, Paris de 1715 a nos jours, t. 2, Paris 1972, s. 505-508.

128 Cf. K. Frysztacki, op. cit. Przykladem takiego zalozenia urbanistycznego jest krakowskie osiedle willowe na
Salwatorze (rozpoczecie budowy 1911 r., wg. projektu Romana Bandurskiego).

1291, Hautcoeur, op. cit., s. 508.

130 paryskie anonse prasowe zachwalaly lokale pod wynajem gloszac, iz maja ,gaz i wode na kazdym pie-
trze”, cf. ibidem, oraz ,,L’Architecture”, roczniki 1878.

131 Paryz wydat specjalna ustawe Act Tout-a-1’égout - ,,Ustawa $ciekowa”, nakazujaca wilascicielom kamienic
podiaczenie wszystkich lokali do miejskiej kanalizacji dopiero w roku 1894. Specjalne akty prawne z 1883
r. i 1884 r. nakazywaly wiascicielom budynkéw wielolokalowych oddaé do dyspozycji mieszkaricow kon-
tenery na odpady, o wytyczonej pojemnosci, ktore stuzby w tym celu powolane miaty regularnie odbierac.
L. Hautecoeur, loc. cit. Akty te wydat prefekt Departamentu Sekwany, Eugéne Poubelle, od jego nazwiska
stowo , poubelle” weszto do jezyka francuskiego jako oznaczajace , kosz na $mieci”. Odpady mieszkaricy mieli
segregowacd na trzy odrebne czesci wedlug wzoru: $mieci zmieszane psujace sie, papiery i szmaty, oraz szklo,
fajans i muszle ostryg, ¢f. Grand Dictionnaire Universel du XIXe siécle, Paryz 1890, hasto , poubelle”.

132 Samorzad miejski Krakowa zdecydowal o budowie nowego Teatru Miejskiego otwartego w 1893 r., od-
kladajac kwestie rozbudowy kanalizacji i systemu wodociggéw miejskich na pdzniejszy okres, cf. J. Purchla,
Teatr i jego architekt, MCK, Krakow 1993.

133 Przykladowo w Paryzu obowiazywaly proporcje 12 m (wysokos¢ budynku) do 15 m (szerokos¢ ulicy),
poZzniej nawet w proporgji 15 m x 15 m, a przy szerokich bulwarach 20 m - 25 m x 20 m - 40 m szerokosci bul-
waréw, (czyli budynek mégl mieé pie¢ do siedmiu pieter), przy czym kondygnacje sasiadujacych budynkéw
miaty by¢ jednakowe i harmonijne, czyli otwory okienne mialy znajdowac sie na tym samym poziomie, tak
aby elewacje frontowe budynkéw dopasowane byly do optycznej estetyki calej ulicy, J.-M. Larbodiere, Fagades
de Paris, Paris 2011, s. 80-85.
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artystycznego poszczegélnych budynkow, jednak zawarcie ich w okredlonych ramach
przy zachowaniu wytyczonych prawem norm.

Niezwykle interesujacym jest to, jak zmiany w sposobie budowania doméw do-
prowadzily do przeksztalcenia hierarchii mieszkaricow w obrebie jednej kamienicy.
Dotychczas klasy bogatsze lub niektérzy wlasciciele kamienic oraz funkcjonujacych
zazwyczaj na parterze lokali uzytkowych zwyczajowo zamieszkiwali pierwsze pietra,
nazywane wrecz piano nobile - bel-étage, wyréznione w elewacji frontowej wysokoscia,
wiekszymi oknami, balkonem i bogatym wystrojem architektonicznym i rzeZbiarskim.
Wraz z wynalazkiem windy™* oraz bardziej efektywnej wentylacji pomieszczen klasy
bourgeoisie mogly przenies¢ sie na wyzsze pietra, ktérych frontowe apartamenty byty
lepiej nastonecznione (do$wietlone), a zarazem oddalone od zgietku i zapachéw ulicy,
z widokiem na inne z pietyzmem wykariczane fasady oraz perspektywe catej ulicy.'®
Zmiana ta oczywiécie zostala podkreslona odpowiednia architektoniczng dekoracja,
wraz z wyréwnaniem proporcji wielkosci okien wzgledem innych pieter oraz doda-
niem balkonéw w nieoczywistych lokalizacjach na wyzszych pietrach, wczesniej ich
pozbawionych.™* Dotychczas wyzsze pietra, nieodstepne z powodu wielkiej liczby
schod6éw do pokonania bez windy, braku toalet - z toaleta dostepng na podwoérku lub
wspdlng na korytarzu, bez biezacej wody, wentylagji i balkonéw byly zamieszkiwa-
ne wylacznie przez klasy nizsze, stuzbe oraz studentéw lub artystow o ograniczonym
budzecie, raczej nie wyréznialy sie w wyrazie artystycznym budynku. Oczywiécie naj-
wyzsze pietra i przybudéwki na poziomie poddasza nadal stanowily najtarisze lokum
i mieszkania dla stuzby."” Jednoczesnie jednak w ramach przebudowy miasta i wy-
tyczania nowych, eleganckich ulic ,,dotychczasowi mieszkarcy i lokatorzy, zwlaszcza
ubozsi, zostali zmuszeni do opuszczenia swoich domostw i przeniesienia sie na dalekie
przedmieécia, podczas gdy spekulanci, ktérzy odpowiednio wczeéniej wykupili domy
po niskich cenach, wytudzali od pafistwa ogromne sumy w ramach odszkodowan. {(...)
Wzrosty ceny gruntéw, a dzieki temu dochody z podatkéw.”*®* W efekcie w samym
centrum miast, oprécz stuzby przynalezacej do domu, ,w nowych, eklektycznych
kamienicach pozostali najbogatsi”.’** Mozna powiedzieé, ze w ten spos6b wynalazek
stabilnej konstrukcji budowlanej i kilku usprawnien: przyczynit sie do catkowitego od-
wrécenia hierarchii mieszkaricow w wielopietrowej kamienicy oraz zmienil strukture
spoleczng miasta: centrum dla bogatych, odleglejsze dzielnice dla mniej zamoznych,
z wytworzonym wyraznym podzialem, widocznym w sposobie budowania, lokalnej
infrastrukturze, cenach wynajmu, etc. A zatem te dwa aspekty byly nierozlaczne, roz-
wdj spoteczny tworzyl metropolie, ale réwniez odwrotnie, postep urbanistyczny wy-
wierat glteboki wptyw spoteczny.

34 Dzwig osobowy, czyli winda, wynalazek Elisha Otisa, zostal pierwszy raz zaprezentowana na Wystawie
Swiatowej w Nowym Jorku w 1853 r. i szybko wprowadzony do uzytku w budownictwie biurowym i miesz-
kaniowym, cf. S. Ageorges, op. cit.

135 1. Hautecoeur, op. cit. s. 505-508.

136 Charakterystyczne dla paryskich kamienic z korica dziewigtnastego wieku sa reprezentacyjne balkony na
pietrze pierwszym, czasem drugim lub trzecim oraz na piatym, gdzie przeniesli sie¢ wlasciciele, korzystajac
z wprowadzonych udogodnien, cf. ibidem.

137 Ibidem. Nawet obecnie w eleganckich dzielnicach Paryza mozna wynaja¢ niewielki tzw. chambre de bonne -
,pokéj bony”, opiekunki do dziecka, na najwyzszym, széstym lub siodmym pietrze kamienicy, bez zadnych
udogodnien (wspdlna toaleta na korytarzu, malerikie okienko, dostep tylko schodami od strony oficyny).

138 M. Kostrzewska, Miasto europejskie na przestrzeni dziejéw, Gdansk 2013, s. 138-139.

139 Ibidem.
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ROZDZIAL 2

URBANISTYKA I ARCHITEKTURA WYBRANYCH MIAST
EUROPEJSKICH W LATACH 1870-1914

2.1. PARYZ - STOLICA SYMBOLICZNA I WPEYW JE] PROMIENIOWANIA W OKRESIE
BeLLE EPOQUE

Okres miedzy rokiem 1871-1914, przez kolejne pokolenia nazwany terminem Belle
Epoque, to wyjatkowy okres pokoju, stabilizacji i rozwoju w duzej czesci Europy. Bada-
cze francuscy spieraja sig, czy istotnie dla umownego okreslenia poczatkéw przetomu
wieku dla calej Europy najwazniejszym wydarzeniem byto zakoriczenie wojny francu-
sko-pruskiej i upadek Komuny Paryskiej, pruska wygrana - a w konsekwencji utwo-
rzenie jednolitego panistwa niemieckiego - czy tez nalezy szukac raczej innych dat jako
wyjéciowych dla zaistnienia pewnych powigzanych ze soba zjawisk spoteczno-kulturo-
wych, jakie wyjatkowo uwidocznily sie na w koricu XIX i poczatkach XX wieku. Podaje
sie rowniez inne punkty odniesienia, mniej obcigzone uwarunkowaniami militarnymi,
oparte raczej na zjawiskach spotecznych lub kulturowych, ktére moglyby by¢ punk-
tem bazowym dla okreslenia , przelom wieku”.'*® Belle Epoque to okres rozwoju nauk
Scistych i poczatki nauk spotecznych - socjologii, psychologii, etnologii, antropologii,
urbanistyki; rozkwit medycyny, kultury, przelom w modzie, sztukach plastycznych,
a takze koegzystencja wielu nieomal réwnolegtych styléow architektonicznych. To
okres przelomowy, wyr6zniajacy sie swoja dynamika, w zaden sposéb nie dajacy sie
zamknaé w uproszczony sposoéb w jednym kostiumie stylistycznym, ani uznajacy do-
minacje w jednej dziedzinie, gdyz to wilasnie wspétistnienie wielu idei, koncepgji, ide-
ologii, a takze styléw i tendencji rozwijajacych sie w tym okresie stworzylo niezwykly,
,diugi” wiek XIX, gwattownie zakoniczony miedzynarodowym konfliktem zbrojnym
w1914 1.4

Paryz konca wieku XIX-go niewatpliwie postrzegany byt jako stolica idei i centrum
rozprzestrzeniania si¢ nowych trendéw. Méwiono, ze , Paris rayonne sa culture”*>- Pa-
ryz promieniuje swoja kultura na inne o$rodki, jak storice. Mawiano takze, ze sukcesy
paryskie pozwalajg na zrobienie natychmiastowej kariery w kraju pochodzenia, a poeta
Rainer Maria Rilke wrecz stwierdzat: ,,On importe tout de Paris; les vétements, les pensées et

140 Pod uwage brane sa takze takie punkty przelomowe w rozwoju idei, jak np. pokaz Salonu Odrzuconych
i wystawa impresjonistéow w 1874 r.; manifest symbolistéw, opublikowany w gazecie Le Figaro w marcu
1886 r.; pierwsza wystawa Nabistéw w 1888 r.; wystawa swiatowa w Paryzu w 1889 r., w stulecie wybuchu
Rewolucji, uswietniona futurystyczna konstrukcja zelaznej wiezy inzyniera Eiffla; poczatkiem modernité
mogty by¢ spotkania grupy ,Jeunes Viennois” w Kawiarni Griensteidl w Wiedniu w 1890 r; utworzenie
przegladu Jugend w Monachium w 1896 r.; obchody tysiaclecia Wegier w tym samym roku lub tez moze juz
wczeéniejsze przeksztalcenie Monarchii Habsburskiej w dualistyczne Cesarstwo Austro-Wegierskie w 1866
r., J. Dugast, La vie culturelle en Europe au tournant des XIXe et XXe siécle, Paris 2001, s. 1-2.

141 Cf ibidem.
12 C. Charles (red.), Capitales européennes et rayonnement culturel XVIle-Xxe siecle, Paryz 2004, s. 10. Zdanie

to nawiagzywalo w oczywisty sposéb do osoby kréla Ludwika XIV - Kréla Storice. Wszystkie ttumaczenia z
jezyka francuskiego, o ile nie podano inaczej, sa autorki.



Inskrypcje na kamienicach krakowskich jako wyraz transferu idei w architekturze... 39

Uinspiration” ™ Paryz stat sie w omawianym okresie gtéwnym modelem do nasladowa-
nia wzoréw zycia spolecznego i intelektualnego. Jacques Dugast dokonuje przegladu
»paryskich” inspiracji odwzorowywanych w innych miastach: ,W Berlinie zaktadano
teatry ,bulwarowe” i tzw. Freie Volksbiihne'** na wzér Théitre libre Antoin’a.'*® Najwiek-
szy dziennik wiederiski, Neue Freie Presse, powotywat sie¢ w rubrykach kulturalnych na
paryski Temps. Praga ochrzcila swoja najbardziej nowoczesna arterie Avenue de Paris.
W Atenach mozna bylo znalezé kabaret Chat noir oraz cukiernie Le Paris. Wielka bo-
urgeoisie**® i rody szlacheckie catej Europy uzywaly francuskiego jako jezyka uzytko-
wego w konwersacji i korespondenciji (...) i wysytaly swoja mtodziez na studia do Pa-
ryza; nawet kelnerzy w renomowanych kawiarniach wiadali jezykiem francuskim.”™
Damy calego $wiata sprowadzaly projekty sukni, kapeluszy i dodatkéw od paryskich
krawcoéw, zurnale mody byly réwnie chetnie prenumerowane co francuskojezyczne
dzienniki polityczno-kulturalne czy branzowe.™® Francuski styl i szyk byl najchetniej
imitowany sposréd europejskich, wskazywat jednoznacznie, iz jego wielbiciel / wielbi-
cielka jest na biezaco z tym, ,co dzieje sie w S§wiecie”, a zatem jest to kto$, kto liczy sie
w spoleczenistwie, a zarazem ma odpowiednie zaplecze finansowe, by pozwoli¢ sobie
na czerpanie z paryskich wzoréw. Miasto Paryz oddzialywato na mniejsze osrodki na
wielu plaszczyznach jednoczesnie, rzutujac na styl zycia i pracy wszystkich warstw
spolecznych jednoczeénie, niezaleznie od pici czy statusu finansowego i spolecznego.

Istnieje wiele zaleznosci, ktére szczegélowo przeanalizowane dajg obraz wyjat-
kowosci wielkiej, gesto zaludnionej metropolii,'® osrodka idei, jakim stal sie Paryz
w okresie Belle Epoque. Od czasu Rewolucji miasto stalo sie areng eksperymentéw na
skale swiatowa, w aspekcie politycznym, ekonomicznym, spolecznym, kulturowym,
urbanistycznym. Dawalo to Paryzowi niezwykla przewage nad innymi o$rodkami,
francuskimi i $wiatowymi, gdyz wlaéciwie zadne inne miasto nie bylo tak bogate
w réznorodnych mieszkaricéw, pochodzacych ze wszystkich warstw i grup spolecz-
nych, o réznej przynaleznosci narodowej czy etnicznej, a zarazem nie bylo réwniez
takim tyglem kultur i idei w ogromnej skali, a co za tym idzie nie miato takich szerokich
mozliwosci rozwoju i wplywu na inne oérodki. Liczni artysci a takze ludzie tworzacy
kulture, literature, muzyke i nauke pochodzacy z zagranicy tworzyli w Paryzu; to dzie-
ki nim historia zapisala Paryz jako wyjatkowo kosmopolityczne i twoércze miasto tego
czasu.

5 Importujemy wszystko z Paryza; stroje, myéli i inspiracje”, R.M. Rilke, Oeuvres I, Prose, Paryz 1966, s. 52.
Rilke mieszkat w Paryzu w latach 1902-1914.

144 Teatr zalozony w Berlinie w 1890 r., zgodnie z mottem ,, Die Kunst dem Volke!” umozliwiat ogladanie spek-
takli teatralnych niezbyt zamoznej publicznosci za niewielka cene.

145 Thédtre libre, zatozony w 1887 r. przez André Antoine, zespdt amatorski realizujacy program naturalizmu na scenie,
zardwno w grze aktorskiej jak i w autentycznosci dekoracji.

146 Nalezy zaznaczyé, iz francuskie okreslenie bourgeoisie (bogate mieszczaristwo i inteligencja) nie stanowi
odpowiednika polskiego stowa burzuazja (warstwa spoleczna skladajaca sie z wiascicieli przedsiebiorstw
handlowych lub produkcyjnych, posiadajaca kapitat, przemystowcy); cf. Stownik Jezyka Polskiego PWN, online:
<https:/ /sjw.pwn.pl, dostep 28.03.2019>.

147 J. Dugast, op. cit., s. 79-80.

148 przyktadowe tytuty zurnali mody wydawanych w Paryzu: “Le Journal des dames et des demoiselles”, “Modes Pa-
risiennes”, “Le moniteur de la mode”, “Revue de la mode”, “Le Petit Echo de la mode”, w jezyku czeskim: “Parizskie
Mody”, w jezyku polskim “Mody Paryzkie”, “Dziennik Mdd Paryskich”, etc.

49 Wedlug spisu ludnoéci z 1861 r. populacja Paryza na obszarze 105 km2 wynosila 1 696, 121, a w roku 1901

osiagneta juz 2 714,068, Ville de Paris, Population&Density from 1600, online: <www.demographia.com, dostep
dnia 14.06.2022>.
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2.1.1. Idee, nowe kierunki

Paryz byl swiadkiem wielkich przeobrazen tkanki miejskiej w zasadzie juz od cza-
s6w Rewolucji 1789 r., a nastepnie reform strukturalnych systematycznie wprowadza-
nych w latach 1833-1870, gtéwnie przez dwoch prefektéw departamentu Sekwany,
w ktorym lezy Paryz, Claude’a Rambuteau i barona George’a Haussmanna.’® Zmiany
w strukturze miejskiej i konieczne, cho¢ nierzadko drastyczne przebudowy tkanki miej-
skiej wymuszone byly przede wszystkim wzgledami higieniczno-sanitarnymi, ale réw-
niez i polityczno-spotecznymi. Kanalizacja, wodociagi, brukowanie i oswietlenie ulic,
burzenie waskich przejéc i kretych ciemnych uliczek celem wytyczenia szerokich arterii
inowych ulic, skweréw, parkéw i fontann z woda pitng, miato zapobiegac zaréwno roz-
przestrzenianiu sie choréb i epidemii, ale réwniez utatwia¢ wojsku przemieszczanie sig
w razie koniecznoéci obrony miasta lub walk wewnetrznych, a ewentualnym rewoltu-
jacym sie mieszkaricom utrudnia¢ wznoszenie barykad.” Podczas haussmannowskiej
rewolucji urbanistycznej wyburzono prawie 65% wczesniej istniejacej starej struktury
miejskiej (gldownie budynkéw mieszkalnych bedacych w katastrofalnym stanie).™ W jej
miejsce, oprocz budynkéw mieszkalnych lub taczacych funkcje mieszkalno-uzytkowe
wybudowano takze wiele nowych budowli uzytecznosci publicznej: sady, szkoly, te-
atry, opere, koscioty, dworce kolejowe, wiezienia, gtéwne merostwo oraz merostwa
poszczegolnych, kolejno dotaczanych dzielnic.'® ,Zadna z funkcji miasta nie zostala
wowczas zaniedbana” .

Pozar Paryza w roku 1871, ktéry wybucht na skutek walk komunardéw, strawit
ponownie kolejng czes¢ miasta. Ten wielki pozar dal nowy poczatek wladzy Republi-
ki, a jednocze$nie w Swiatowej opinii publicznej miasto potwierdzilo swdj status stoli-
cy rewolucji politycznej i symbolicznej. Paradoksalnie, dzigki tej katastrofie, miasto po
raz kolejny zyskalo pretekst do zmian w formie urbanistycznej. Pozar miasta, trawia-
cy wiekszos¢ starych struktur w wielu wypadkach byt motorem do przys$pieszonego
pOzniejszego rozwoju, majacego zapewni¢ odbudowe w lepszy, nowoczesniejszy spo-
s6b.1 Powodowato to z kolei koniecznos¢ odwotania sie do projektantéw, budowni-
czych i architektow, ktérzy mieli wplyw na ksztatt i charakter catej nowej dzielnicy.

150 Od czasu Rewolucji az po rok 1977 nie istniata instytucja mera (burmistrza) Paryza, wiadze w miescie sprawowat
prefekt departamentu Sekwany, byt on mianowany przez panstwo. Claude P. B. Rambuteau, prefektura w latach 1833-
1848; baron George Eugeéne Haussmann, prefektura w latach 1853-1870. Migdzy rokiem 1848-1853 trzech kolejnych
prefektow obejmowato departament Sekwany: Ariste Jacques Trouvé-Chauvel (lipiec 1848 — pazdziernik 1848), Adrien
Recurt (pazdziernik 1848 — grudzien 1848) i Jean-Jacques Berger (grudzien 1848 — czerwiec 1853). Ten ostatni kon-
tynuowal prace porzadkowe zapoczatkowane przez prefekta Rambuteau, ale zrezygnowal z funkgji z obawy
przed niewyplacalnoscia finansowa miasta wobec ogromnych i ambitnych projektéw zmian urbanistycznych
zalozonych przez Rambuteau, cf. L. Hautecoeur, Paris de 1715 a nos jours, t. 2, Paris 1972, s. 502.

151 Cf. F. Loyer, Paris XIXéme siécle. L'immeuble et la rue, Paris 1987, s. 108.

1521, Hautecoeur, op.cit., s. 503-505, cf. I. Hillairet, Dictionnaire historique des rues de Paris, Introduction, Paris 1985,
iin.

153 W ostatecznym ksztalcie, po rozszerzeniu o przylaczone w 1860 r. podmiejskie gminy, miasto sktadalo sie
z dwudziestu dzielnic.

154 1. Hautcoeur, ibidem.

1% Celowo podpalono woéwczas kilka budynkéw, symbolizujacych autorytet wladzy, m.in. Hétel de Ville -
siedzibe wladz miejskich i palac Tuilleries, cf. Cité de I'architecture et du patrimone, (O$rodek architektury i dzied-
zictwa — Muzeum architektury), Paryz, wystawa stata.

15 W podobny sposéb maleriki w poréwnaniu z Paryzem Krakéw po pozarze 1850 r. réwniez zyskal impuls
do pézniejszego gwattownego rozwoju urbanistycznego, cf. Rozdziat 3. Krakow w dobie urbanistycznych prze-
mian; cf. takze J. Purchla, Jak powstaf nowoczesny Krakéw, Krakow 1979, s. 14 i nast.
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Historyzm i eklektyzm w architekturze

Dyskusja na temat wykorzystania historycznych styléw w architekturze oraz r6z-
norodne koncepcje ich mieszania badz przenikania si¢ poszczegélnych elementéw
stylowych przewija sie¢ we francuskich publikacjach przez cale dziewietnaste stulecie.
Wprowadzano nowatorskie koncepcje, ktére miaty by¢ architektoniczng, a zatem wi-
doczna na ulicach miast, odpowiedzig na przemiany zaistniate podczas Rewolucji. Hi-
storyzm, czerpigc z rozwoju nauk historycznych, w tym archeologii i historii sztuki,
staral sie kopiowac znane i uznane style budowlane, jak gotyk, barok, renesans, jednak
z wykorzystaniem nowoczesnych, wspétczesnych technik budowlanych. Z tego pota-
czenia powstawaly budynki w stylach neo (neogotyckim, neobarokowym, neobizan-
tyjskim, etc.), celowo nawigzujace do swoich historycznych, oryginalnych poprzedni-
kéw, a zatem przestrzegajace okreslonych, ustalonych tradycyjnych form, porzadkow,
ksztattow, zdobien, etc., powtarzajac i imitujac charakter danej epoki, ale jednoczesnie
bedac ich twérczym zapozyczeniem, uzywajac wspoétczesnych materiatéw i technolo-
gii."”” Historyzm, ktéry zakladat odtwarzanie stylow wczesniejszych epok, w sposéb
jednolity w ramach jednej budowli, bez obcych wtraceri, usiluje przenies¢ do czasow
architekta wartosci i idee epoki przeszlej. We Francji takie podejécie do architektury
byto cile zwigzane z przemianami politycznymi i spotecznymi, jakie miaty miejsce
w dziewietnastym wieku.'*®

Natomiast eklektyzm w architekturze to koncepcja odtwarzania uznanych styléw
historycznych, ale poprzez ich twoércze mieszanie, ich przetwarzanie i wykorzystywa-
nie poszczegélnych elementéw zaadoptowanych w taki sposéb, aby nie mozna bylo
budowli zakwalifikowa¢ jednoznacznie do jednego stylu architektonicznego. Dawato
to projektantowi mozliwos¢ wykorzystania kilku elementéw wybranych z poszczegol-
nych epok, zaréwno pokazujac znajomos¢ historii budownictwa, jak i bieglos¢ projek-
towania oraz inwencje artystyczna. Ta forma budowania, tzw. ,historyzm romantycz-
ny”, byla szczegolnie obiektem krytyki i dyskusji na temat zasadnosci wplatania wielu
watkow stylistycznych w jeden obiekt. Wedtug J.-P. Eprona eklektyzm charakteryzuje
architektéw, ktérzy przez dlugi wiek dziewietnasty ciggneli szeroko zakrojona, wielo-
watkowaq debate o technice, historii i spoleczeristwie, a przy tym odznaczali sie cieka-
woscia artystyczng i odwaga przekraczania regul, nie trzymajac sie surowych, dogma-
tycznych wytycznych, jakie dotad obowiazywaty w szkotach architektury.’ Eklektyzm
w architekturze charakteryzuje sie catkowicie innym podejéciem niz historyzm. Jego
celem nie jest wpisanie nowoczesnej budowli poprzez pastisz architektoniczny w kon-
strukcje ideologiczng, ale wrecz przeciwnie, chce wpisac ja w aktualng (6wczesnag) ko-
niunkture.'®® Zgodnie z ta zasada style historyczne stosowano zatem dos¢ dowolnie
komponujac budynki, architekci eklektyzmu nie dazyli do stworzenia ,jednej sp6jnej
teorii estetycznej.” !

~Rozw¢j historii sztuki i fascynacja przesztoéciag wraz z réznorodnoéciag dawnych
stylow wptywaly na wieloglos architektury, w przestrzeni ktérej przewodzit historyzm
ieklektyzm. Popularnoéc¢ historyzmu wigzala sie z przemianami spotecznymi w Europie

157 Cf. Wyklady dr hab. inz. arch. P. Winskowskiego, Integracja malarstwa, architektury i urbanistyki, Akademia
Sztuk Pieknych Krakow, rok akademicki 2014/2015.

138 J.P. Epron, Comprendre I’écclectisme, Paris 1997, s. 11-12.
159 Ibidem.
160 Ibidem, s. 15.

161 D, Koztowski, Projekty i budynki 1982—1992. Figuratywnosé i rozpad formy w architekturze doby postfunkcjonali-
stycznej, Krakow 1992, s. 17.
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i potrzeba ,zakorzenienia” w kulturze nowej warstwy rzadzacej, mieszczanstwa
i burzuazji.”**? Progres w odkryciach naukowych, historycznych, rozwéj sztuk piek-
nych, ale takze spopularyzowanie muzyki i literatury spowodowat zwiekszanie sie
znaczenia miejsc uzytecznosci publicznej. Budynki muzeéw, bibliotek i czytelni, sale
wystawowe, koncertowe, teatry, opery staly sie swoistymi §wigtyniami. Jednoczesnie
ich projektanci - architekci, zyskali nowe mozliwoéci twérczych rozwigzan konstruk-
cyjnych, taczacych ze soba nowoczesna technike, piekno i funkcjonalno$é. Wybér stylu,
nawigzujacego do stylu historycznego, pozwalat architektom na przekazanie idei archi-
tecture parlante, tworzony budynek od razu miat sie kojarzy¢ odbiorcy z odpowiednim
przeznaczeniem. Wyboér stylu historycznego w projekcie budowli ,, wynikat nie tylko
z probleméw formalno-estetycznych - lecz takze z potrzeby realizacji programu treécio-
wego, okre$lonych celéw ikonograficznych i wyrazal konkretne watki znaczeniowe,
symboliczne.”*®® Architekture dziewietnastego stulecia nalezy interpretowac sui generis,
jako ze ,niewatpliwie miata wtasng ikonologie, warstwe nadrzednego, szczegétowo
przemyslanego programu tresciowego, do ktérego wiaczano takze dekoracje rzezbiar-
ska i malarska. Przekonywajace przyklady znajdujemy zaré6wno w architekturze $wiec-
kiej, jak i sakralnej”.*** Konsekwengcja silnych tendencji do laicyzacji zycia spotecznego
we Francji od czasu Rewolugji byla sekularyzacja nastepujaca rowniez w dziedzinie
sztuki oraz architektury. Zlecenia na wykonanie budynkéw o przeznaczeniu typowo
sakralnym stawaly sie coraz rzadsze, za to na znaczeniu zyskiwaty budynki $wieckie,
ktoére mialy stuzy¢ nowemu kultowi - sztuce i rozrywce.'®® Architekci zaczeli wiec uzy-
wacé srodkow wyrazu wlasciwych architekturze sakralnej przy projektowaniu monu-
mentalnych budynkéw $wieckich, majacych spetniaé¢ role nowych $wiatyn w nowym,
porewolucyjnym spoleczeristwie. W naturalny sposéb siegali wiec po wzorce z historii
architektury (historyzm).’*® Historyczny wyglad budynku miat przywodzi¢ na mysl
pozytywne skojarzenia z ideami renesansowego piekna, klasycystycznego oswiecenia,
luksusu baroku, madrosci sredniowiecznych gotyckich uniwersytetéw, etc., z tym ze
ich elementy mozna bylo dowolnie miesza¢ (eklektyzm).'s”

Koncepcja powtarzania uznanych stylow architektonicznych oraz taczenia wielu
stylow i wybierania z nich najstosowniejszych elementéw zaistniala w publicznej de-
bacie na famach czasopism branzowych, m.in. La Revue générale de I'architecture et des
travaux publics,'® ktére bylo czasopismem skierowanym do architektéw, budowlani-

162 M. Gata-Walczowska, Watki znaczeniowe i symbolika architektury XIX wieku, s. 57, ,, Kwartalnik Architektury
i Urbanistyki”, PAN, 4/2017, s. 55-82.

163 P, Krakowski, Teoretyczne podstawy architektury wieku XIX, ,Zeszyty naukowe Uniwersytetu Jagielloriskiego,
Prace z Historii Sztuki”, DXXV, z. 15, Krakow 1979, s. 76

164 P Krakowski, Wqtki znaczeniowe w architekturze wieku XIX, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego,
Prace z Historii Sztuki”, CCCXXXIX, z. 11, Krakow 1973, s. 63.

165 Ibidem, s. 64.

166 W ten sposéb symbolicznie przypisano pewne style do odpowiadajacych im znaczen: ,neorenesans koja-
rzono z zamoznoscig burzuazji i wystawnoscia arystokracji, co przesadzito o charakterze wielu 6wczesnych
rezydenciji. (...) Renesansowe patace staly sie wzorami dla architektury handlowej - doméw towarowych,
biur, hoteli, bankéw i innych instytugji. (...) Styl neobarokowy uznawano za stosowny dla architektury urze-
déw, teatréw i rezydencji”, M. Gata-Walczowska, op. cit. s. 60.

167 Zgodnie z ta idea powstaly tak monumentalne budynki jak paryska Opera (proj. Garnier, 1875), Panteon
(proj. Soufflot, 1789 - pierwotnie jako kosciét sw. Genowefy, ostatecznie od 1885 r. pelni role mauzoleum
narodowego), Gare du Nord (Dworzec péinocny) (proj. Hittoff, 1864), Pavillon des Halles (proj. Baltard, 1874),
ale réwniez i nowoczesne w wyrazie koécioty: Sw. Augustyna (proj. Baltard, 1868), czy Bazylika Sacré-Coeur
(proj. Abadie, budowa rozpoczeta 1876 r. - ukoriczona 1919 r.).

168 Generalny przeglad architektury i publicznych robét budowlanych”, miesiecznik wydawany w latach
1840-1890, jego tworca i redaktorem naczelnym byt César Denis Daly, 1811-1894, francuski architekt i kon-
serwator zabytkow.
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cow, artystow, archeologéw, ludzi sztuki i intelektualistéw. Pismo poruszato szeroko
traktowane kwestie budownictwa, w tym réwniez wszystkich aktualnych koncepcji
w sztuce i architekturze, réwniez od strony technicznej. Jego kontynuatorem stalo sie
pismo L’Architecture, wydawane przez Stowarzyszenie Architektéw Francuskich w la-
tach 1888-1915.° Oba te czasopisma miaty liczne grono czytelnikéw francuskich,”
prenumerowano je réwniez chetnie poza granicami Francji, gdyz przeznaczone byly
zaréwno dla architektéw i inzynieréw, jak réwniez dla artystow, historykéw i czytel-
nikéw interesujacych sie¢ wspoélczesnymi projektami i sztukami plastycznymi. Pisma
zawieraly takze omoéwienia wystaw §wiatowych, literatury branzowej, odkry¢ arche-
ologicznych i z zakresu historii sztuki, oraz polemiki i dyskusje nadsylane listownie
do redakcji. W latach 1906-1935"" wydawano takze czasopismo L’Architecte, oferuja-
ce przeglad branzowy prac we Francji i zagranica oraz obszerne informacje na temat
odkry¢ archeologicznych, nierzadko wraz ze specjalnymi wkiadkami zawierajacymi
wykresy i plansze ilustracyjne. Czasopisma wydawano w jezyku francuskim, ktéry w
dziewietnastym wieku stal sie lingua franca Europejczykéw wyzszych sfer, wéroéd kto-
rych wszak projektanci znajdywali potencjalng klientele.

Ewolucja roli architekta

Przy okazji szerokiej debaty na temat zewnetrznego wyrazu artystycznego budyn-
kéw nastepowaly réwniez zmiany w postrzeganiu profesji architekta. Dotad trakto-
wany raczej jedynie jako twoérca projektu na papierze i rodzaj rzemieélnika, w ciggu
dziewietnastego stulecia zyskuje na znaczeniu jako calosciowy nadzorca budowanego
projektu, jego realizator. Zwieksza sie tez jego rola jako konstruktora - znawcy nie tyl-
ko stylow i wlasciwej dla epoki ornamentyki, ale réwniez posiadacza wiedzy na temat
najlepszych technik i materialéw budowlanych. To wlasnie artysci oraz architekci za-
czeli jako jedni z pierwszych chetnie jezdzi¢ po Europie, aby studiowa¢ dawne style
budowania, ale réwniez po to, aby odwiedzaé wielkie wystawy §wiatowe, gdzie pre-
zentowane byly nowinki techniczne, nowe materialy i mozliwoéci ich zastosowania
w konstrukcjach oraz odbywaty sie debaty i seminaria branzowe, spotykali sie z ko-
legami po fachu, podgladajac ich warsztat, studiowali na zagranicznych uczelniach
dzieki stypendiom i mecenatom. Stalo sie to woéwczas mozliwe i latwiejsze réwniez
dzieki rozwojowi nowoczesnego $rodka transportu - kolei, gdyz podréze staly sie
mniej ucigzliwe i krétsze. Gwattownemu rozwojowi miast i naplywowi ludnosci do
metropolii towarzyszyly wyzwania budowlane, potrzeba wznoszenia nowych bu-
dynkéw: dworcéw kolejowych, teatréw, muzedéw, reprezentacyjnych siedzib nowych
wladz, uniwersytetéw i szkol, a takze wielu nowych doméw dla rozwijajacej sie klasy
mieszczariskiej i bourgeoisie.'”

Rozwijajace sie wielkie miasta dziewietnastowieczne staly sie terenem konfronta-
cji zawodowej pomiedzy architektem-wizjonerem a inzynierem - przedsiebiorca bu-
dowlanym i kierownikiem robét, inzynierem - budowniczym mostéw i drég. W takim
ukladzie inzynier miatl zdecydowanie wiekszy wplyw na caloksztatt wykonywanych
prac, podczas gdy architekt byl w zasadzie jedynie odpowiedzialny za projekt, czyli

169 P6zniej od 1918 az do 1939.

70 La Revue cieszylo sie wyjatkowa poczytnoscig, miato ok. 2500 statych abonentéw, w tym wielu zagranicz-
nych.

71 Z przerwa w latach 1915-1923.
172 Cf. M. Gata-Walczowska, op.cit., s. 57.
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wersje wizualng i zewnetrzna.'”? Zawéd architekta wymagat zdefiniowania na nowo,
mial za zadanie przeja¢ nowe funkcje, potaczy¢ umiejetnosci rysunkowe i dekorator-
skie z naukowqa wiedza na temat konstrukeji budowlanych. Architekt-wizjoner mu-
sial zacza¢ nadgzac za szybkimi przemianami w innych dziedzinach, opatentowywane
byly nowe technologie budowlane, wyprébowywane nowe materiaty konstrukcyjne
(zelazo i odlewy zeliwne wykorzystywane zaréwno jako elementy konstrukcyjne jak
i zdobnicze, zelazobeton). Nowo wybudowane domy musialy réwniez spelnia¢ nowe
kryteria: reprezentacyjnoséci - litografia i fotografia mogta je uwieczni¢ i opublikowad,
czyli przedstawic faktyczny wizerunek (a nie tylko wyidealizowany rysunek artystycz-
ny), a takze, za posrednictwem prasy, pokaza¢ go szerokiemu gronu odbiorcéw i kry-
tyce opinii publicznej, a fotogrametria unaoczni¢ rzeczywiste wymiary i umiejscowié¢
na mapie miasta. W koricu projektanci budynkéw musieli takze stawi¢ czola nowym
wymogom higienicznym i sanitarnym.**

Wystawy swiatowe

Paryz stal sie takze miejscem najbardziej emblematycznym pod wzgledem rozwo-
ju kulturalnego Europy korica XIX-go wieku. To tu odbywaly sie regularnie wielkie
Wystawy Swiatowe, prezentujace najnowsze osiagniecia w dziedzinie nauki, techniki
isztuki, a jednoczesnie bedgce symbolem postepu oraz hegemonii Francji nad jej teryto-
riami zamorskimi i zdobyczami kolonialnymi. W Paryzu odbywaly sie one czesciej niz
w innych miastach §wiata, co wynikalo z jednej strony z francuskiej dominacji politycz-
nej i ekonomicznej, a z drugiej strony z doswiadczenia wladz miasta w organizowaniu
kolejnych wystaw. Pierwsza Wielka Wystawa miala miejsce w Londynie w 1851 r.,'"®
nastepne wystawy organizowano naprzemiennie w réznych osrodkach w Europie
i w Stanach Zjednoczonych.'”® Urzadzano réwniez mniejsze wystawy w malej, lokalnej
skali, stuzacej prezentacji danego regionu, byly one zazwyczaj poswiecone jednemu
wybranemu tematowi, lub tylko jednemu krajowi.’”” Kolejne wystawy w Paryzu miaty
miejsce w latach 1855, 1867, 1878, 1881'7 oraz w 1889 r., w stulecie Rewolucji, uswiet-
niona budowa Wiezy inzyniera Eiffla, niezwyklym symbolem nowoczesnosci, wieku

173 G. Monnier, op. cit., s. 542.

174 Okreslanym wrecz jako ,higienizm naukowy”, ibidem, s. 544. Stowarzyszenie Architektéw Francuskich
dopiero w 1895 r. opracowato , Kodeks obowigzkéw zawodowych architekta”, nazwany od nazwiska jego
gtéwnego ideologa Kodeksem Guadeta, ktory po raz pierwszy calosciowo definiowal wszystkie zasady za-
wodowe, w tym réwniez zasady etyczne profesji architekta. Dokument ten okreélal, ze do zadan architekta
nalezy ,kompozycja budynku, zdeterminowanie jego proporcji, rozmieszczenie porzadkéw, dekoracja, oraz
kierownictwo wykonaniem projektu, jak réwniez nadzorowanie wydatkéw”; okreslal takze ,obowigzki ar-
chitekta wobec samego siebie i wspéltbraci, obowigzki architekta wobec swoich klientéw, oraz obowiazki
architekta wobec przedsiebiorcy budowlanego i pracownikéw budowy”, Institut national d’histoire de I'art,
online: <https://www.inha.fr/fr/ressources/publications/publications-numeriques/ dictionnaire-critique-
-des-historiens-de-l-art/ guadet-julien.html, dostep dnia: 08.07.2021>, oraz Les devoirs professionnels de I'archi-
tecte, ,,L’Architecture”, 10 sierpnia 1895, s. 288-289.

175 The Great Exhibiton of the Works of Industry of all Nations, Cf. S. Ageorges, Sur les traces des expositions univer-
selles, Paris, 1855 - 1937, Paryz 2006, oraz Expositions Universelles Histoire, online: <https://www.expositions-univer-
selles.fr/1851-exhibition-londres; dostgp dnia 01.03.2021>; oraz Bureau International des Expositions, online <htpp://
www.bie-paris.org/site/fr/1851-london, dostep dnia 02.03.2021>.

176 Obecnie skrétowo nazywane Expo, od francuskiej nazwy Exposition Universelle. W okresie powojennym
wystawy $wiatowe mialy miejsce na réznych kontynentach, w tym w Australii i w Azji, nadal sa regularnie
organizowane w réznych rejonach $wiata.

77 Np. ,, Powszechna Wystawa Krajowa we Lwowie” w 1894 r., czy ,Wystawa architektury i wnetrz w oto-
czeniu ogrodowem w Krakowie” w 1912.

178 Cho¢ wystawa w roku 1881 w zasadzie nie jest zaliczana do Wielkich Wystaw, poniewaz byta po§wigcona
catkowicie tylko jednemu tematowi - elektrycznosci.
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konstrukgji zelaznych i stali. Najstynniejsza i zorganizowana z najwiekszym przepy-
chem byta wystawa ,Bilans wieku” w roku 1900. PéZniej zorganizowano w Paryzu
jeszcze trzy wystawy, w roku 1907, 19311 1937.

Okolicznoé¢ wystawy byta zawsze okazja do wybudowania nowych reprezentacyj-
nych obiektéw architektonicznych. Niektore z nich, wzniesione z wykorzystaniem no-
watorskich materialéw i technik konstrukcyjnych z potaczenia kamienia, szkla i meta-
lu, z dachami zwieficzonymi ozdobnymi kopufami, a przy tym bogato udekorowanymi
wspodlczesnymi rzezbami i motywami zdobniczymi, bedace niezwyktym §wiadectwem
osiggniec technologii w potaczeniu ze sztukg, zachowano do dzisiaj, jednak niestety po
zakoriczonej ekspozycji wiekszos¢ obiektow burzono.””” W zasadzie kazda kolejna wy-
stawa paryska byla takze okazja do spektakularnych zmian w funkcjonowaniu trans-
portu oraz infrastruktury w stolicy, eskalacja tej tendencji byta przyspieszona budowa
metra przy okazji wystawy w roku 1900.'%

Celem wystaw bylo pokazanie osiggnie¢ danego kraju lub mocarstwa w danej
dziedzinie, ukazanie catoksztattu lokalnych dokonar, odkry¢ czy nowatorskich roz-
wigzan. Wystawy gromadzily ogromna liczbe publicznosci, nie tylko profesjonalistow
z réznych dziedzin, ale réwniez zwyklych ludzi, ciekawych nowosci.’®! Wystawy byty
oknem na $wiat, dawaly mozliwos¢ zobaczenia na wlasne oczy rozwigzan jeszcze
nie stosowanych powszechnie lub stosowanych w nowatorski sposéb, najnowszych
zastosowan nauki i techniki, dziet sztuki specjalnie powstalych na cele wystawy lub
sprowadzonych z odlegtych zakatkéw globu (np. z obszaru kolonii zagranicznych
mocarstw). Dla zwiedzajacych mogty stanowic pretekst do zagranicznej podrézy, ktéra
podejmowano w celu zobaczenia wystawy, a tym samym dotkniecia, doswiadczenia
wszystkiego, co w $wiecie bylo nowoczesne i niezwykle, a w odleglejszych rejonach
$wiata nadal pozostawalo nieznane i nieosiggalne. Wystawy byly takze zZrédlem
inspiracji dla naukowcéw, inzynieréw, artystow, architektéw, ktérzy mogli czerpaé
wzory z pokazywanych na wystawie dziel, rozwigzan, obiektéw, budowli, etc., a takze
przedyskutowaé rozwigzania bezposrednio z ich autorami. Wystawy stanowily
réwniez okazje do spotkan instytucji na poziomie miedzynarodowym, kongreséw
i debat naukowych, mialy wiec takze istotny wymiar popularyzacji zaré6wno techniki
i sztuki, ale takze i wiedzy na skale §wiatowa. Stanowily nosnik w procesie transfe-
ru idei w Europie i §wiecie, gdyz to dzieki nim, tak jak wspoétczesnie dzieki mediom
globalnym i internetowi, rozprzestrzeniaty sie¢ pomysty i tendencje w wielu dziedzi-
nach. Wiele z wynalazkéw i innowacyjnych rozwigzan z paryskich wystaw zostalo
dzieki nim rozpropagowanych na calym éwczesnym $wiecie, byly prezentowane na
wystawie, a pézniej szczegélowo analizowane w pismach branzowych.'® Prasa z epo-

179 Material budowlany zazwyczaj wykorzystywano przy wznoszeniu innych gmachéw, np. wykorzystujac
kamienie z rozebranego pawilonu Palacu Przemystu z wystawy z 1855 r. wybudowano w latach 1899-1902
w dzielnicy 14 dla lokalnej spotecznosci pracujacej koéciét Notre Dame du Travail, po$wiecony patronce pracy,
proj. L-J. Astruc, ¢f. Notre Dame du Travail, Histoire de paroisse, online: <https://www.notredamedutravail.net, dostgp
dnia 16.07.2021>.

180 Podziemna kolej napedzana elektrycznie byta réwniez 6wczesnym niezwyktym osiagnieciem techniki
i sztuki, a przy okazji, jak pokazuje jego popularnosé, fenomenem spolecznym na ogromna skale. Innym
innowacyjnym érodkiem transportu wykorzystywanym w zegludze srédladowej staly sie regularnie kur-
sujace parowe tramwaje wodne, nazywane Bateau-mouches, K. Byrska, Fenomen metra Paryskiego w roku 1900,
Humanities and Social Sciences”, nr 4/2017, ss. 53-64; cf. S. Ageorges, op. cit.

181 Wystawe paryska w roku 1900 w ciggu siedmiu miesiecy (od kwietnia do listopada) odwiedzito ponad
51 650 milionéw zwiedzajacych (sic!), ,Revue Scientifique”, 4 série, tom XIV, 37 année, 2 semestre, 1 juillet-31
décembre 1900, s. 700; oraz cf. Expositions Universelles, Exposition de [’an 1900, online: <http://www.expositions-uni-
verselles.fr/1900-exposition-universelle-Paris.html; dostep dnia 08.04.2015>.

182 Tak choéby nowatorskie w budownictwie urzadzenia stuzace do ogrzewania i wentylacji pomieszczei,
a takze rézne elementy poswiecone kwestiom higieny i wyposazeniu wnetrz mieszkalnych, ktérej wprowa-
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ki takze juz wtedy zdawala sobie sprawe z tego, do jakiego stopnia wystawy wply-
waja na rozwdj spoleczny i jak dalece inspirujg inzynieréw, naukowcéw i artystow
w wielu dziedzinach. Wystawy i ich prasowe komentarze przyczynialy sie réwniez
do rozprzestrzeniania aktualnie panujacych wzorcéw estetycznych.'® Z czasem aspekt
dydaktyczny powoli odchodzil na dalszy plan, cho¢ nadal intensywnie podkreslano
elementy spoteczne i prozdrowotne wynikajace z postepéw w dziedzinie medycyny
iinnych nauk, ale wystawa miata by¢ przede wszystkim rozrywka dostepna dla szero-
kiej publicznosci, zapowiadajaca juz nowe, dwudziestowieczne spoteczenistwo zabawy
i konsumpcji. 18

2.1.2. Szkoty, architekci i budowniczy

Wplyw nauki na rozwéj spoteczny w dziewietnastym stuleciu byl niewatpliwy;
wystarczy wymienic osiggniecia z zakresu medycyny, przekladajace sie na jakos¢ zycia
mieszkaricéw miast, czy nowe technologie, jak zelbeton, wentylacja, kanalizacja, etc.,
wykorzystywane w budownictwie mieszkaniowym. Francuskie uczelnie po Rewolucji
cieszyly sie niezaleznoscia od religii, co sprzyjato swobodnemu rozwojowi nauki, a tak-
ze nawigzywaniu do antycznych tradycji greckich i do tradycji empiryzmu. Powsta-
waly akademie naukowe, ktére inspirowaly i koordynowaly prace poszczegélnych
badaczy, ,z czasem zaczal formowac¢ sie ruch na rzecz popularyzacji nauki i osiggnie¢
techniki; pojawili sie pierwsi wydawcy tanich ksiazek i czasopism popularyzatorskich;
powstawaly instytuty naukowe, publiczne i prywatne, ktére zajmowaly sie wylacznie
badaniami, jak chocby zatozony w 1795 r. we Francji Instytut Naukowy czy w 1798 r.
Instytut Egipski.” '® Rosta ranga nauki i badan naukowych, ktére mialy bezposrednie
przelozenie na praktyczne zastosowanie, poczatkowo gléwnie w dziedzinie militarnej,
pozniej w zakresie zdrowia, ale z czasem we wszystkich aspektach zycia spolecznego.
Paristwo mialo sw¢j interes w finansowaniu rozwoju nauki, ,,bez jego pomocy i spon-
sorow chemia, fizyka, medycyna, technika wojenna nie osiggnetyby tego poziomu,
do jakiego doszly w 1914 r.”,'® a Francja na réwni z krajami niemieckimi przodowata
w tych dziedzinach.

Politechnika Paryska

Wyjatkowo wyrazistym przykladem powigzania nauki z polityka jest historia po-
wstania i rozwoju Politechniki Paryskiej. Powotana w 1794 r. jako Ecole centrale des tra-
vaux publics’” miata zaradzi¢ brakowi inzynieréw i kadr wyzszych we Francji; prze-
mianowana w 1795 r na Ecole Polytechnique'® z zadaniem wyposazenia swoich uczniéw
w solidng wiedze naukowg, oparta na matematyce, fizyce i chemii, aby ich przygoto-
wacé do wstapienia do szkél wyspecjalizowanych: artyleryjskiej, gérniczej lub budow-

dzanie zgodnie z wiedza medyczna stanowilo wyzwanie spoteczne i polityczne na catym $wiecie, E. Perrey,
Exposition Universelle de l'industrie et des beaux-arts, Des appareils de chauffage et de ventilation, ,,.La Revue générale
de I'architecture et des travaux publics”, 13 vol, année 1855, s. 419-447.

18 C.f C. Daly, ,,La Revue générale de I’architecture et des travaux publics”, 1879/1, s. XXXVV/1, oraz c.f A. Guille-
min, Revue des progres en science, ,,La Revue générale”....., 1878, s. XXXV/7-8, i inne.

184S, Ageorges, op.cit.

185 A. Chwalba, Historia Powszechna Wiek XIX, Warszawa 2012, s. 136-137.

186 Ibidem.

187 Szkota gléwna publicznych robét budowlanych”.

188 Szkota Politechniczna”.
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nictwa mostéw i drég.'® W 1804 r. Napoleon przeksztalcil uczelnie w szkote militarna,
zgodnie z nadang jej dewiza , Pour la Patrie, les Sciences et la Gloire” **® W latach 1850-
1852 przeprowadzono reformy programu edukacyjnego, ktéry mial ktas¢ nacisk na
praktyczne strony edukacji, cho¢ nadal to armia byla najwiekszym pracodawca dla
absolwentéw Politechniki.”* Politechnika Paryska stala sie wzorem dla innych uczelni
technicznych, w tym dla wiederiskiej zalozonej w 1815 r. czy kopenhaskiej powolanej
w 1829 r. Uczelnie techniczne i inZynieryjne byly wielowydzialowe, ksztalcity nie tylko
kadry inzynieréw, ale takze prowadzily badania naukowe z zakresu nauk technicz-
nych, nauk stosowanych i praktycznego ich wykorzystania, czyli laczyly , prawde na-
uki” z jej praktycznymi aspektami, zgodnie z obowiazujaca filozofig eklektyzmu.

Sorbona

Sorbona, uniwersytet o sredniowiecznych korzeniach, cieszyl sie renoma wsréd
studentoéw francuskich i zagranicznych. Wraz z reformami politycznymi zmianom ule-
gal tez program studiéw uniwersyteckich, uaktualniano go do éwczesnych potrzeb,
czego wyrazem zewnetrznym byla miedzy innymi budowa nowego kompleksu bu-
dynkéw uniwersyteckich Sorbony.'”> Uniwersytet paryski, ktéry zniknat jako calosé
podczas Rewolucji, zostat ostatecznie ponownie odtworzony w 1896 r., grupujac piec
fakultetéow.'® Ta dynamika rozwojowa pozwolila réwniez ostatecznie na glteboka zmia-
ne spoleczng, jaka bylo dlugo blokowane przez akademikéw dopuszczenie kobiet do
studiéw uniwersyteckich.*

Migracja edukacyjna w XIX wieku byla pierwsza forma wspétczesnie obserwowa-
nej globalizacji - stwierdza Pierre Moulinier, autor monografii na temat zagranicznych
studentow w Paryzu. ,Korzystajac z liberalnej polityki uniwersyteckiej we Francji,
szczegblnie w okresie Belle Epoque, atrakcyjnosci Paryza oraz dominujacej pozycji pary-
skich uczelni na miedzynarodowym rynku studiéw, Dzielnica tacifiska przyciagata co-
raz wiecej studentéw z pieciu kontynentéw, od Kanady po Japonie i od Argentyny po
Rosje. Istnieje wiele powodéw tego wzrostu ich liczby: poza prowadzona przez Francje
bardzo otwarta dyplomacja uniwersytecka i przyjeciu przesladowanych i uchodzcéw,
w tym Polakéw i rosyjskich Zydéw, nalezy wspomnieé o potrzebie ksztalcenia na po-
ziomie wyzszym elit paristw-narodéw, ktére niedawno uzyskaty suwerennosé (Grecja,

18 Juz w roku inauguracji do Szkoly zapisato sie 272 studentéw przyjetych w drodze konkursu (egzami-
nu wstepnego), réwniez w drodze konkursu wyselekcjonowano najlepszych wykladowcéw z calej Fran-
cji, Notre histoire, Institut Polytechnique de Paris, online: < https://www.polytechnique.edu/ecole/histoire/
1794-1804-revolution-et-periode-napoleonienne, dostep dnia 30.03.2022>, oraz Ecole polytechnique Palaiseau,
online: <https:/ /histoire.inserm.fr/les-lieux/ecole-polytechnique, dostep dnia 30.03.2022>.

1% Dla Ojczyzny, Nauk i Chwaty”.
1 Ibidem.

192 Nowy kampus zainaugurowano w 1889 r., w stulecie Rewolucji, pozostale budynki ukoriczono dopiero
w1901 r.

19 Uniwersytet zostal zamknigty w 1793 1. I ponownie uruchomiony w okrojonej formie w 1803 r., la
sorbonne au xixe siecle : le temps des grands travaux sous la troisieme république, [w:] histoire de la
sorbonne, chancellerie des université de paris, online: <https://www.sorbonne.fr/ la-sorbonne/histoire-
de-la-sorbonne/la-sorbonne-au-xixe-siecle-le-temps-des-grands-travaux-sous-la-troisieme-republique/,
dostep dnia 23.05.2022>.

194 0d 1868 r. kobiety mogty by¢ przyjmowane na studia na wydziale medycznym, na wydziale nauk $cistych
studentki zostaly dopuszczone dopiero w 1880 r., najpéZniej, bo dopiero w 1884 r. zaczeto przyjmowac kobie-
ty na studia na wydziale prawa, cho¢ spotykaly sie z szykanami ze strony swoich kolegéw oraz profesoréw.
W 1898 r. na prawie studiowaty zaledwie cztery kobiety, podczas gdy na medycynie bylo ich juz 575, na
naukach $cistych 32, na naukach humanistycznych 61, a na wydziale farmacji 54, C. Christen-Lécuyer, Les
premiéres étudiantes de 'université de Paris, ,, Travail, Genre et Sociétés”, 2000/2 (nr. 4), s. 35-50.
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Bulgaria, Serbia), lub tez wyzwolily sie spod supremacji kolonialnej (Ameryka Lacin-
ska), pozostajacych pod wptywem kulturowym Francji (Egipt, Imperium Osmariskie,
Rumunia), a jeszcze szerzej o atrakcyjnosci kultury francuskiej i frankofonii. Postepujac
w ten spos6b, uniwersytety francuskie, a szczegélnie paryskie, wchodza w rywaliza-
cje z uniwersytetami innych wielkich zachodnich mocarstw (Niemiec, Anglii, Austrii)
w ramach miedzynarodowej konkurencji majacej na celu przyciggniecie studentow za-
granicznych, w zamierzeniu majacych stac sie nosnikami wplywu wartosci i intereséw
francuskich po ich powrocie do ojczyzny.”*** Paryskie uczelnie celowo przyciagaty cu-
dzoziemcéw, aby mogli sta¢ sie medium w procesie transferu idei.

Inne instytucje edukacyjne

Ceniono takze tzw. Grandes Ecoles, instytucje powolane do ksztalcenia funkcjona-
riuszy i kadry dla petnienia réznych funkcji publicznych w panstwie. Te prestizowe
uczelnie prowadzily studia specjalistyczne o wysokim poziomie, w réznych dzie-
dzinach praktycznych, oferujac nauczanie na najwyzszym poziomie z zakresu nauk
cywilnych i wojskowych, a ich absolwenci mieli otwartg droge do kariery naukowej,
dyplomatycznej, politycznej i inzynierskiej. Istniat i rozwijat sie takze szereg szkét o po-
ziomie akademickim w dziedzinie sztuk pieknych: Ecole des Beaux-Arts, Ecole des Arts
Décoratifs, Conservatoire des Arts et des Métiers, Ecole centrale d’architecture;'* a takze wiele
prywatnych szké? i ateliers plastycznych, Conservatoire Nationale de Musique, ksztatcace
z zakresu gry na instrumentach i kompozycji, $piewu, deklamacji oraz tarica, a takze
liczne instytucje prowadzace badania naukowe i otwarte wyklady, jak Collége de Fran-
ce, Instytut Naukowy, Instytut Egipski, Akademia Francuska, etc. W muzeach zorga-
nizowanych po Rewolucji przechowywano i udostepniano publicznie zbiory,"” pro-
wadzono takze dzialalnoé¢ popularyzatorska, wychowawcza i edukacyjng; w krétkim
czasie powstawaly nowe oddzialy, skupione na réznych aspektach prezentowanych
artefaktow (Luwr, Patac Luksemburski, Patac Inwalidéw, Wersal, Muzeum Carnava-
let, Muzeum Nissim Comodo, etc.).'”® Otwierano takze biblioteki i czytelnie publiczne
dla studentéw i indywidualnych badaczy, ktére udostepnialy kazdemu swoje ogromne
zbiory, a zatem praktycznie kazdy (w tym réwniez kobiety) mogt korzystac z ich zaso-
boéw i studiowaé we wlasnym zakresie, nawet poza systemem uczelnianym.'”

19 P, Moulinier, Les étudiants étrangers a Paris au XIX siécle, Rennes 2012, s. 8.

1% Szkola Gléwna Architektury, zatozona w 1865 r. przez Eugene Viollet-le-Duc’a (1814-1879) architekta
i konserwatora $redniowiecznych zabytkéw, oraz Emila Trélata (1821-1907), inzyniera, architekta i polityka,
zgodnie z filozofia eklektyzmu, zakladajaca istotny wplyw rozwoju nauki na budownictwo, w Szkole
wprowadzono nowe przedmioty, takie jak wykorzystanie nowoczesnych technik konstrukeji, materiatéw
budowlanych, higiene - majac na uwadze aktualne 6wczesne wymogi sanitarne - oraz prawo, co bylo nie-
zwykle nowatorskie i wbrew akademickiej tradycji nauczania architektury. Szkote nazywano réwniez Ecole
rationaliste (Szkolg racjonalistyczng), gdyz zgodnie ze swoimi zatozeniami miata jednoczesnie konfrontowaé
sie z nauczaniem szkoly klasycznej, nauczaé¢ doktryny filozoficznej zgodnej z duchem wieku (eklektyzm)
oraz w ramach ¢wiczen praktycznych utrzymywac niezbedne relacje z przemystem i nowoczesna nauka, G.
Monnier, L Architecture et la vie des idées (1850-1914) : deux aspects de ['innovation, [w:] C. Charle & JP. Laurent,
La vie intellectuelle en France. Dés lendemains de la Revolution a 1914, Paris 2016, s. 543; C. Daly, Introduction, ,,.La
Revue générale de ’architecture et des travaux publics”, vol. XX1V, 1866, s. 3-4, cf. L’ESA en quelques dates, online:
<https://www.esa-paris.fr/l-ecole/ecole-speciale/l-esa-en-quelques-dates, dostep dnia 01.06.2021>.

197 Podarowane przez indywidualnych fundatoréw, ale takze te ze zlikwidowanych zakonéw lub tez zrabo-
wane w czasie Rewolugji, oraz przywiezione przez Napoleona z podbojéw kolonialnych.

198 Cf. C. Charle, Capitales culturelles, capitals symboliques: Paris et les experiences européenes, un premier bilan, ss.
65-76, ,,.Le Bulletin de la S.H.M.C”, 2000 / 1&2, s. 73.

199 Ibidem, oraz La Sorbonne au XIXe siécle..., op. cit.
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Powstawaly nowe dziedziny nauki, stwarzajace pola do pionierskich badan i eks-
perymentéw naukowych, zwiekszajace wiedze i rozumienie ludzkosci, takie jak nauki
spoleczne (socjologia, psychologia), biologia morska, zoologia eksperymentalna. Roz-
wijala sie botanika, geologia, mikrobiologia, otwierano laboratoria badawcze, ogrody
zoologiczne, oceanaria i stacje balneologiczne, ogrody botaniczne, szklarnie, w ktérych
doswiadczalnie uprawiano egzotyczne gatunki roélin.?® Czes¢ z nich byla udostep-
niona do zwiedzania dla publicznosci, tak aby kazdy mégt zapoznac sie z aktualnymi
dokonaniami i wiedza naukowa. Powolany w 1888 r. Instytut Pasteura stat sie prekur-
sorem badar w dziedzinie bakteriologii, immunologii i zwalczania choréb zakaznych,
a takze najwiekszym we Francji osrodkiem produkcji surowic i szczepionek.?™ Instytut
niezwlocznie otworzyt studia propagujace wiedze na temat mikrobiologii technicznej,
na ktére zapisywali sie lekarze, weterynarze, biolodzy, chemicy i studenci z catej Eu-
ropy.* Rozw6j nauk naturalnych poddawal w watpliwos¢ dotychczasowa wizje Swia-
ta, a francuska nauka, od czasu Rewolucji coraz bardziej zlaicyzowana, wyzwalata sie
spod swego rodzaju obostrzen religijnych.*®

Jednoczesnie takze szkolnictwo nizsze zostalo udostepnione dla szerszych grup
odbiorcéw; ustanowione w latach 1881-1882 prawo edukacyjne wprowadzato bezptat-
na i laicka szkole, obowigzkowa dla dzieci w wieku 6-13 lat, co wiecej, edukacja na po-
ziomie podstawowym miata by¢ dostepna réwniez dla dziewczat.?* Upowszechnienie
i obligatoryjnos¢ szkolnictwa pociagnely za sobg koniecznoé¢ wzniesienia wielu bu-
dynkéw, mogacych pomiesci¢ nowych uczniéw, stawiano poépiesznie prowizoryczne
budynki, w tym nawet drewniane.?® Branza edukacyjna byla zatem kolejnym wielkim
inwestorem budowlanym pod koniec wieku.

Paryz to réwniez miejsce salonéw popularyzujacych sztuke wspélczesna, publi-
kacji najpoczytniejszych czasopism oraz pozycji ksigzkowych, powszechnie prenume-
rowanych i nabywanych réwniez za granica, licznych teatréw, kabaretéw, kawiarni
dyskusyjnych, awangardy we wszystkich aspektach kulturowych. To tutaj gtéwnie
rozpoczynaly i rozwijaly sie kariery intelektualne i spoteczno-kulturalne.”® Tradycja
studiow artystycznych w Paryzu, lub przynajmniej podrézy studyjnej i dluzszego,
wieloletniego lub chocby tylko krétkiego, kilkumiesiecznego pobytu szybko przyjeta
sie wérod studentéw i artystow w catej Europie. Paristwowe szkoty oferowaly renome
i prestiz, prywatne akademie oferowaly platne studia artystyczne jako alternatywe dla
konserwatywnej Ecole des Beaux-Arts, dopuszczaly tez do studiéw kobiety; szczegélnie
popularne byly wséréd cudzoziemcéw i tych, ktérzy nie dostali sie do Ecole. Ecole des
Beaux-Arts oraz Ecole des Arts Décoratifs,”” jak réwniez prywatne akademie (Académie

20 1dem.

20! Badania i odkrycia Louis Pasteur’a (1822-1895), mikrobiologa i chemika, staly sie¢ przelomowe dla higie-
ny i zdrowia poprzez zmniejszenie ryzyka zatru¢ i metod przechowywania zywnosci (pasteryzacja), Notre
histoire, Institut Pasteur, online: < https:/ /www.pasteur.fr/fr/institut-pasteur/notre-histoire, dostep dnia
24.05.2022>.

22 1bidem.

203.C, Charle, Capitales culturelles..., op. cit.

204 Les lois scolaires de Jules Ferry, Dossiers d’histoire, Services de la Bibliothéque et des Archives, online: <https:/
senat.fr, dostgp dnia 24.05.2022>, oraz Loi du 28 mars 1882 qui rend [’enseignement primaire obligatoire, Digithéque,
online: <https://mjp.univ-prep.fr/france/1882enseignement.htm, dostep dnia 25.05.2022>.

205 W samym Paryzu w 1889 r. istnialo juz 240 szkét edukacji podstawowej, a w 1902 r. liczba ta wzrosta do
420, ibidem, oraz La petite histoire de ’école du XIXéme siécle, online: <https://www.pariszigzag.fr/secret/
histoire-insolite-paris/la-petite-histoire-de-lecole-du-xixeme-siecle, dostep dnia 25.05.2022>.

206 Cf. Ch. Charle, op. cit., J. Dugast, op. cit.

27 Szkota Sztuk Pigknych oraz Szkota Sztuk Dekoracyjnych, w obu prowadzono takze kursy rysunku tech-
nicznego i architektury.
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Suisse, Académie [ulian, Académie Colarossi, Académie Cariere),”® uczace gléwnie sztuk
plastycznych: malarstwa, rzezby, rysunku i projektowania konstrukgji architektonicz-
nych, stwarzaty mozliwoéci nie tylko do tego, aby zdoby¢ czy uzupelni¢ wyksztalcenie,
zapoznac sie z nowymi aktualnymi trendami, ale réwniez - a moze przede wszystkim
- aby spotkac innych studentéw, artystow, mistrzéw, wymieni¢ poglady, a takze zosta¢
zauwazonym przez krytykow, czy wreszcie zdoby¢ pierwszych klientéw. Podrézowa-
li zarazem nie tylko studenci, ale takze osoby z pewnym stazem zawodowym i arty-
stycznym, zeby ,zobaczy¢ co tam wlasnie sie dzieje” i przywiez¢ inspiracje do swoich
krajow.2®

Francja w oczach Polakow

Francja w oczach kilku pokoleri Polakéw byla wzorem do nasladowania, a glebokie
uwielbienie do wszystkiego co francuskie mialo swoje przelozenie chociazby na zna-
jomosc jezyka francuskiego, uwielbiang i krzewiona przez elity. Francja, a szczegdlnie
jej stolica byta pierwszym kierunkiem emigracji dla licznych fal uchodzcéw z terenow
polskich przez caly wiek XIX. Na emigracje udawala sie poczatkowo elita spoleczna,
jednostki, ktére gléwnie z przyczyn politycznych nie mogly rozwijac sie¢ w kraju, ale
takze studenci, artysci i osoby chcace i mogace poszerza¢ horyzonty zyciowe. Czes¢
z nich osiedlala sie na stale we Francji, wspéttworzac istotne elementy rozwojowe
w spoleczeristwie, kulture i nauke, inni natomiast - jesli bylo to mozliwe - wracali z po-
budek patriotycznych lub sentymentalnych do ojczyzny. W pézniejszym okresie, pod
koniec wieku, z przyczyn gospodarczych zaczeta réwniez naplywac emigracja wytacz-
nie zarobkowa, kierujaca sie gléwnie do kopalni na pdtnocy i zachodzie Frangji (Lille,
Nancy, Dijon).?

Dla integracji paryskiego srodowiska Polakéw i podniesienia morale emigran-
tow zaktadano liczne instytucje polonijne ! Stanowily one punkt odniesienia i spotkari
dla emigrantéw, czesto oferowaty dla nich konkretne wsparcie,?? ale przede wszyst-
kim byty w statym kontakcie z kregami w ojczyZnie, wywieraly wplyw na wydarzenia
w kraju i prowadzily dzialalnoé¢ dyplomatyczng na rzecz odzyskania niepodlegtosci.

208 gcadémie Suisse, zalozona juz w 1815 r. przez Martina Francois Suisse, pozniej przejeta przez Filippo Cola-
rossi, prywatna szkota sztuk plastycznych; Académie Julian, zalozona w 1868 r. przez malarza Rodolpha Ju-
liana, oferowata kursy malarstwa, dostepne réwniez dla kobiet; Académie Colarossi, zatozona w 1884 r. przez
rzezbiarza Filippo Colarossi, takze dopuszczala kobiety, w tym nawet do uczestniczenia w sesjach z nagim
modelem; Académie Carriére, zalozona w 1884 r. przez Eugeéne Carriere, opierala sie na nauczaniu w atelier
przez poszczegélnych artystéw, cf. Académie Carriére. Paris, BnF, online: <https://data.bnf.fr, dostep dnia
20.06.2022>.

29 Otto Wagner, 1841-1918, znany architekt i wykladowca na Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu, zale-
cat zdecydowanie swoim studentom aby zamiast odbywa¢ tradycyjne podréze studyjne do Wioch, kolebki
nowozytnej architektury, ,jechali raczej do Paryza, zobaczy¢ co tam wiasnie sie dzieje”, ¢f. W. M. Johnston:
L’esprit viennois. Une histoire intellectuelle et sociale, 1848-1938, Paris 1985, s. 75.

210 J, Pezda, Wstep, portal Heritage, Biblioteka Narodowa/BNF, lipiec 2021, online: <https://heritage.bnf.fr/france-po-
logne/pl/wstep, dostep dnia 27.05.2022>.

21 Wsréd nich najbardziej znane staty si¢ Towarzystwo Historyczno-Literackie (powotane w 1832 r.), Biblioteka Pol-
ska (zatozona w 1838 r.), Szkota na Batignolles (zatozona w 1842 r.), Hotel Lambert (od 1843 r. bgdacy siedziba ksiazat
Czartoryskich), Zaktad Sw. Kazimierza (powotany w 1846 r., prowadzony przez Siostry Milosierdzia Bozego-Szarytki),
powotano nawet oddziat Polskiego Towarzystwa Gimnastycznego ,,Sokot” (1910 r), w administracj¢ polskim emigran-
tom od 1844 r. oddano kos$cidt Notre Dame de 1’Assomption, cf. Polska parafia pod wezwaniem Najswigtszej Maryi
Panny Wniebowzietej, online: <https:/ /paris.parafia.info.pl, dostep dnia 26.05.2022>.

22 Jak na przyklad Zaklad Sw. Kazimierza, ktéry funkcjonowat jako przytulek i szkola dla polskich sierot
i weterandw powstaticzych, Cf. A. Syski, Zaklad Sw. Kazimierza w Paryzu. Szkic historyczny, Warszawa 1936.
W Zakladzie Sw. Kazimierza w latach 1877-1883 mieszkat i zmart Cyprian Kamil Norwid.
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Po uzyskaniu autonomii w Galicji niektérzy emigranci decydowali sie przenies¢ do
Krakowa, wraz ze zgromadzonym majatkiem badz pamiatkami.”?

Kazdy kontakt z emigrantami paryskimi dla pozostatych pod zaborami przyno-
sit powiew wolnosci. Polonia nie tylko mogta w miare swobodnie tworzy¢, studiowac
(na miare mozliwoéci finansowych), ale réwniez przyczynia¢ sie¢ do rozwoju kultury,
sztuki i nauki francuskiej. Drugie pokolenie emigracji bylo wychowywane w poczuciu
patriotyzmu i lojalnoéci wobec obu ojczyzn, wspomagaly w tym instytucje wychowaw-
cze: Zaktad Sw. Kazimierza i polska Szkota na Batignolles.2!*

Paryz w tym czasie zyskal renome jako centrum ksztaltujace gusty w nieomal
wszystkich dziedzinach, poczynajac od mody, sztuk plastycznych a na literaturze kon-
czac; rowniez w dziedzinie nauki i rozwoju technologii nie ustepowal osiagnieciom
brytyjskim czy niemieckim. Paryskie nagrody i wyréznienia w konkursie niejednemu
artyécie otwarly droge do uznania i kariery w kraju. Francuski ,szyk i styl”, w pola-
czeniu ze sprzetem i technologia importowana wraz z tak ulubionym przez elity ak-
centem, tworzyly magiczng, zagraniczng aure oraz reklame dla swoich twércéw, co
przekladalo sie w oczywisty sposéb na liczbe zlecen.*

2.1.3. Inskrypcje

Ciekawym przejawem przeplywu idei miedzy wielkq metropolia paryska a maty-
mi, prowincjonalnymi oérodkami jest architektura. Rozpowszechniano zastosowania
nowoczesnych materialéw budowlanych, zaré6wno do celéw konstrukcyjnych (cement
zbrojony, zelbeton, metalowe rusztowania, etc.), jak i do dekoracji (szklane tafle, ze-
liwne odlewy, emalia, ceramika, specjalnie wypalana cegla, etc.). Analizujac fasady
paryskich budynkéw, zaréwno tych, ktére byly przeznaczone wylacznie na budynki
mieszkalne, jak i tych, ktére byly przeznaczone w czesci na sklepy, pracownie rzemiesl-
nicze i zaklady ustugowe, a w pozostalej czesci na wynajem dla lokatoréw, jak réwniez
fasady budynkéw uzytecznosci publicznej (szkoly, siedziby stowarzyszen, instytucje
kultury, etc.) mozna odnalez¢ wiele interesujacych elementéw dekoracyjnych, symboli,
alegorycznych przedstawieri, figur, ornamentéw, architektonicznych elementéw
nawigzujacych doréznych stylow czy innych budowli. W zaleznosci od czasu powstania
budowli mozna zaobserwowa¢ aktualnie panujaca ,mode”, czyli che¢ nasladowania
okreslonych wzorcéw widoczng wéréd zleceniodawcéw i projektantéw / architektow.

Wsréd fasadowych dekoracji mozna odnalezé réwniez celowo umieszczane in-
skrypcje. Na paryskich fasadach wida¢ znaczng liczbe sygnatur architektow, ktérzy
pod ukoriczonym dzielem postanowili sie podpisaé, podobnie jak artysci malarze
podpisuja sie pod ukoriczonym obrazem. Jest to nowa tendencja, widoczna wyraznie

23 Dzigki temu miedzy innymi zbiory ksiazat Czartoryskich, przewiezione z Putaw i Sieniawy do Hotelu
Lambert, trafily ostatecznie w 1876 r. do Krakowa, dajac poczatek Muzeum historyczno-artystycznemu ich
imienia i bibliotece, udostepnionych publicznoéci w dawnym Arsenale Miejskim i patacu rodziny Czarto-
ryskich (ul. Pijarska 8 i Sw. Jana 19), ¢f. O Oddziale- Muzeum Ksigzqt Czartoryskich, online: <https://mnk.pl,
dostep dnia 15.05.2022>, oraz Encyklopedia Krakowa, op. cit.

2141, H. Pugacewicz, Szkota Narodowa Polska na Batignolles. Obraz edukacji dwukulturowej w dziewigtnastowiecznym
wymiarze historycznym, ss. 201-225, w: Wielokulturowosé i problemy edukacji, red. T. Lewowicki, Torun, 2012.
Stowarzyszenie Bytych Uczniéw Szkoty Polskiej (zalozone w 1864 r.) odnotowuije, ze: , wéréd opuszczajacych
Batignolles znajdziemy (...) cala rzesze pracownikéw zatrudnionych w biurach architektonicznych Paryza”,
jak réwniez inzynieréw i podinzynieréw, oséb zatrudnionych na réznych funkcjach na kolei, artystow
i profesoréw szkét wyzszych i érednich, 1. H. Pugacewicz, Batignolles 1842-1874. Edukacja Wielkiej Emigracji,
Warszawa 2017, s. 601, oraz s. 598.

25 ¢f M. M. Grabczewska, Fotografowie polscy we Francji w XIX w., portal Heritage, Biblioteka Narodowa/

BNF, lipiec 2021, online: <https:/ /heritage.bnf.fr/france-pologne/ pl/fotografowie-polscy-we-francji-article,
dostep dnia 26.05.2022>.
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gléwnie od potowy wieku, a nastepnie szeroko rozpowszechniona réwniez w innych
krajach. Pierwszy podpis paryskiego architekta z tej epoki (zachowany do dzisiaj) udo-
kumentowano na budynku mieszkalnym Boulevard du Poissonniere 8: ,Bringol, 1830”
(nazwisko architekta i data ukoriczenia budowli - fotografia 1).2¢ W pdzZniejszych latach
umieszczano juz ok. 30 podpiséw rocznie na nowo budowanych budynkach, a liczba ta
systematycznie zwiekszala sie.”’” Podpisy te umieszczane byly zawsze w widocznym
miejscu, na frontonie budynku, ewentualnie na ryzalicie bocznym lub wyeksponowa-
nym narozniku; zazwyczaj (lecz nie byto to absolutna regula) po prawej stronie drzwi
wejsciowych do budynku, na poziomie wysokiego parteru lub pierwszego pietra.”® Pa-
ryskie sygnatury przybieraly rézne formy liternictwa, ale stylistyka i kolorem utrzymy-
waly sie w koncepcji fasady (przewaznie wyryte bezposrednio w szarym piaskowcu
lub tynku pokrywajacym fasade), przy czym zasadniczym kryterium byla czytelnosé
podpisu.

Na fasadach paryskich kamienic spotykamy wiec ogromna liczbe sygnatur ich au-
toréw, zazwyczaj z zaznaczeniem funkcji, jaka tworca petnit przy wznoszeniu budyn-
ku. W dzielnicy XIV wiele zleceri na kamienice mieszkalne realizowat Albert Sélonier,*"
pozostawil ponad pieédziesiat sygnatur o podobnej tresci i stylistyce (napisy wyryte
bezposrednio na tynku): ,,A. Selonier Arch.*”, ,A. Selonier Arch. 1909”, ,Selonier et
Dépussée”, ,A. Selonier Arch.** 1902 D. de Foll. s” (fot. 2.), etc.”° Sélonier wraz ze swym
wspotpracownikiem Henri Dépussée byl autorem okoto trzystu kamienic w kilku
rozbudowujacych sie paryskich dzielnicach.”' Nie byt wprawdzie najbardziej docenia-
nym tworca swojej epoki, niewiele wspominajg o nim branzowe pisma ,, L’Architecture”
i,L’Architecte”,”* gdyz budynki jego autorstwa nie nosza znamion wielkiego artyzmu,
sa raczej powtarzalne i ,przeznaczone do mieszkania, a nie do podziwiania”,** nato-
miast ogromna liczba realizacji zdecydowanie potwierdza jego popularnoé¢ wsréd zle-
ceniodawcéw. W tym przypadku sygnatura w formie inskrypcji fasadowej na gotowym
dziele - budynku byta prostym i niezwykle trwalym zabiegiem marketingowym.?* To
bardzo charakterystyczna tendencja, obecna w architekturze drugiej polowy XIX wie-
ku; podpisy architektéw mozna znalez¢é réwniez w innych miastach europejskich, np.
w Brukseli czy Lille, etc.”> Wraz ze zmiang postrzegania zawodu architekta zwiekszala
sie takze liczba budynkéw sygnowanych przez ich twércéw. Daje to obraz, do jakiego
stopnia zmienil sie spoleczny odbidr pracy architekta, jaka ewolucje przebyla profesja:
od dekoratora tworzacego rysunki - do tworcy i realizatora z duma i odpowiedzialno-
Scig sygnujacego swoje dzietlo wprost na fasadzie budynku.

216 Cf. C. Mignot, Grammaire des immeubles parisiens. Six siécles de fagades du Moyen Age a nos jours, Paris 2013,
s.25.

27 Tylko w 1863 r. odnotowano w Paryzu az 129 sygnowanych budynkoéw, natomiast przykladowo w 1869
r. - 97 sygnatur fasadowych, ibidem.

218 Cf. C. Mignot, op. cit.

29 A. Markovics, La fortune d’une production ordinaire : les immeubles parisiens d’Albert-Joseph Sélonier (1858-
1926), ,,Repenser les limites : I'architecture a travers l’espace, le temps et les disciplines”, Paris 2005.

20 Dokumentacja fotograficzna wszystkich omawianych inskrypcji znajduje si¢ w zbiorach autora.
21 Ibidem.
22 bidem.
23 Ibidem.

24 Cf. A. Laskowski, ,, Sibi et posteritati”. Autoprezentacja i reklama w Srodowisku architektéw, budowniczych i inzy-
nierow w Galicji u schytku XIX i na poczqtku XX wieku, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki: teoria i historia”, Tom
57, numer 1 (2012), Krakow 2012.

25 Cf. M. Jedwab, Immographie bruxelloise: 250 signatures d’architectes sur les facades bruxelloises, Bruxelles 2009,
¢f. red. M. Culot, Le siécle de I’éclectisme. Lille 1830-1930, T.1., Paris, Bruxelles 1979.
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Co wiecej, wkrétce oprocz architektéw podpisy zaczeli umieszczaé réwniez bu-
dowlarnicy /wykonawcy (constructeurs), przedsiebiorcy budowlani lub zleceniodawcy
(entrepreneurs) oraz rzezbiarze (sculpteurs) wspolpracujacy przy wykarczaniu dekoracji
fasady. Kamienica przy rue de Chambertin 6, jest przykladem takiej inskrypcji, ,, podsu-
mowujacej” wspotprace architekta ze zleceniodawcami: ,,H" Bonhongre architecte 1887,
Clement et Muriel entrepreneurs” (fot. 3); pod numerem 4 widnieje identyczny napis na
fasadzie kamienicy zbudowanej przez ten sam zesp6t rok p6zniej, w 1888 r. Obserwa-
cja tego rozwijajacego sie z czasem zjawiska ma odniesienie w réwnolegle toczacej sie
zasadniczej dyskusji o roli architekta versus roli inzyniera / wykonawcy przy powsta-
waniu budowli.

Ciekawym motywem inskrypcji jest rtéwniez umieszczanie na fasadach w wyeks-
ponowanym miejscu roku ukoficzenia budowli. W Paryzu daty zazwyczaj towarzysza
sygnaturze oséb zaangazowanych w budowle, rzadziej pojawiaja sie jako indywidual-
ny element dekoracyjny. Przykladem takiego zachowanego elementu jest napis wyryty
na wysokosci drugiego pietra, pod plaskorzezba poétpancerza rycerskiego z kartuszem
- ewidentnie miejscem przygotowanym na umieszczenie tam herbu: ,Anno Domini
MDCCCIC”, przy rue du Chevaleret 91. Zachowano oraz wspoélczesnie odnowiono
duza liczbe inskrypcji o podobnej tresci i stylistyce (napis wyryty bezposrednio na tyn-
ku, w widocznym miejscu fasady, na poziomie do wysokosci pierwszego pietra): ,E.
Lagrave 1861”, , V. Rich. Arch.* 1897”7, ,E. Guigardet Arch.* 1878”, , Auguste Castelin
Architecte 1897”7, “Ferdinand Bal Architecte 1902” (fot 4.), etc. Daty mialy w zatoZeniu
pelni¢ funkcje upamietniajaca oficjalne udostepnienie dzieta / budynku dla uzytkow-
nikéw. Jednoczeénie stanowily réwniez rodzaj gwarangji i solidnosci wykonania ze
strony autora, a zarazem informacje per sibi et posteritati — dla siebie i potomnych.?

Paryz po przebudowie haussmannowskiej zostal pokryty zwartym budownic-
twem, o wyréwnanym kolorycie szarego piaskowca i dosy¢ ujednoliconych fasadach.
Aby przetama¢ ten ustandaryzowany sposéb budowania miasto ogtosito w roku 1898
konkurs na fasady.”?” Miato to promowac oryginalne rozwigzania elewacji frontowych,
aby unikna¢ ,fasad tanich, banalnych, bez fantazji, ktadacych nacisk na praktyczne roz-
wigzania bez przykladania wagi do strony estetycznej, oraz architektéw, ktérzy nie
beda sie bali wyjs¢ poza schemat”.”® Pierwszym zwyciezca konkursu na fasady zostat
Hector Guimard (1867 - 1942), za fronton kamienicy zwanej Castel Béranger, mieszczacej
sie przy rue de la Fontaine 14, w rozbudowujacej sie, nowoczesnej dzielnicy XVI.? Z tej
okazji, w widocznym miejscu obok bramy wejéciowej na $cianie domu umieszczono
inskrypcje, wyryta réwniez bezposérednio w tynku: “Immeuble primé concours de facades
de la ville de Paris, Hector Guimard architecte 1897-1898” (fot. 5).%°

26 Szerzej ta kwestia zostanie oméwiona w rozdziale 5. Krakowskie inskrypcje fasadowe.

27 Konkurs na oryginalne rozwiazanie elewacji zewnetrznej mial poczatkowo dotyczy¢ jedynie ulicy Reau-
mur, przebiegajacej przez dwie dzielnice w centrum, ale ostatecznie objal swym zasiegiem cate miasto.

28 A Alexandre, Concours de maisons, ,,Le Figaro”, 45 année, 3 série, N. 32, 1 luty 1899. Cf. <https:/ /www.lavieim-
mo.com/ insolite/le-concours-des-facades-revient-a-paris, data dostepu: 13.05.2021>

29 Cf. M.. Eleb, A. Debarne, L’invention de I’habitation moderne. Paris 1880 — 1914, Paris 1995.

20 Budynek ten zostal nagrodzony w konkursie fasad miasta Paryza, architekt Hector Guimard, 1897-1898.”

Guimard zostal doceniony nie tylko przez komisje konkursu na fasady, w tym samym roku otrzymat zlecenie
opracowania rozwigzan komunikacyjnych (wejs¢ i wyjs¢) oraz korytarzy i stacji kolei podziemnej métropoli-
taine (metro), budowanego w roku 1900, miedzy innymi z uwagi na organizacje wielkiej wystawy $wiatowej,
¢f. K. Byrska, Fenomen metra ..., op. cit.
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Paryskie instytucje i ich dewizy

Dziatajac w konwencji architecture parlante paryscy architekci wznosili wiele budyn-
kéw w stylu majacym niejako od razu sugerowac funkcje instytucji mieszczacej sie w jej
murach; podobnie inskrypcje fasadowe mialy dodatkowo podkresla¢ funkcje budynku.
Najczesciej umieszczang dewizg, jaka pojawia sie na fasadach kamienic mieszczacych
instytucje publiczne bylo oczywiscie rewolucyjne hasto ,Liberté, égalité, fraternité”
ktére mozna odnalez¢ na frontonach wielu budynkéw uzytecznosci publicznej, me-
rostw, sadéw, uniwersytetéw i szkoét wszystkich poziomoéw. Réwnie czesto spotykana
inskrypcja byt skrot ,RE” (République Frangaise), zazwyczaj wraz z emblematami sym-
bolicznymi Republiki: flaga czy pétprofilem Marianny. Na budynkach paryskich insty-
tucji miejskich mozna takze znalezé inskrypcje , Fluctuat nec mergitur”*2 (fot. 6), oficjal-
na dewize miasta Paryza od 1853 r., oraz towarzyszace jej symboliczne przedstawienie
todzi, ktére maja przypomina¢ zaréwno tradycje sredniowiecznego handlu droga
wodng jak i ryzyko powodzi na skutek regularnych wylewéw Sekwany.** Biorac pod
uwage wydarzenia podczas Rewolucji, okresu cesarstwa, Restauracji, Wiosny Ludow,
a pézniej Komuny Paryskiej hasto to wyjatkowo dobrze obrazowalo losy Paryza. Na
budynkach wladz miasta widnieje réwnie czesto napis , Ville de Paris” (miasto Paryz),
okreélajace przynaleznos¢ administracyjng gmachu. Na budynkach szkét najczesciej
widnieje caly zestaw inskrypcji, zawierajacych nazwe instytucji, informacje o profilu
szkoty (dla chlopcéw, dla dziewczat, szkola podstawowa, etc.), wraz z emblematami
miasta Paryza i Republiki (fot. 7).

Architekci umiescili réwniez kilkanascie innych, bardziej oryginalnych inskrypcji,
bedacych w wigkszosci mottem instytucji, dziatajgcych w budynkach, ktére nie zawsze
wyrdzniajg sie szczegdlnym wygladem zewnetrznym. W ten sposéb pod adresem rue
du Renard 12 (rok budowy 1901), gdzie mieécila sie siedziba Stowarzyszenia Spozyw-
cow Francuskich (Sydicat de I'Epicerie francaise), widnieje stylizowany napis: ,, Un pour
tous, tous pour un”** (fot 8). W Stowarzyszeniu drobni przedsiebiorcy potaczyli swoje
sity aby przeciwstawi¢ sie duzym monopolistom na rynku spozywczym, inskrypcja ta
stanowita wiec jednocze$nie motto oraz istote programowa dziatalnoéci instytucji.

Dewiza: ,Le beau, le vraie, I'utile”*® widnieje na frontonie budynku przy rue Dan-
ton 8 (rok budowy 1900, fot. 9), gdzie mieécita sie siedziba Gléwnego Stowarzyszenia
Architektéw Francuskich (Société Centrale des Architectes Frangais), wraz ze stylizowany-
mi splecionymi ,,SCAF” na pétkolumnach po obu stronach wejscia. Te trzy stowa byly
odzwierciedleniem najbardziej popularnej wéwczas filozofii eklektyzmu, stosowanej
i wdrazanej szczegdlnie chetnie w architekturze, tgczacej trzy istotne dla architektow
aspekty: piekno sztuki, prawde nauki i uzytecznoéé rozwigzan technologicznych, czyli
~poszukiwanie w calej historii budowania sposobu wyrazenia prawdy o §wiecie po-

Bl Wolnosé, rownosé, braterstwo”.
22 Rzuca nim fala, lecz nie tonie”.

23 Hotel de ville de Paris, Fluctuat nec mergitur, ['historie de la devise de Paris, online: <https://www.paris.fr/pag-
es/fluctuat-nec-mergitur-I-histoire-de-la-devise-de-paris- 158 14#une-devise-qui-ne-devient-celle-de-paris-qu-en-1853,
dostep dnial8.05.2021.>

B4 Jeden za wszystkich, wszyscy za jednego - dewiza muszkieteréw z powiesci Alexandra Dumas’a (ojca)
, Trzej muszkieterowie”, wydana we Francji po raz pierwszy w 1844 r.

25 Piekno, prawda, uzyteczno$¢”, dewiza przyjeta przez Stowarzyszenie Architektéw Francuskich powstate w 1840 r.

Hasto zostato zapozyczone od Victora Cousin, tworcy pojecia eklektyzmu w filozofii; tytul traktatu V. Cousin brzmi
,,O prawdzie, o dobru i o pigknie”; Du vrai, du beau et du bien (Cours de philosophie professé a la Faculté des let-
tres pendant ['année 1818 par Victor Cousin sur le fondement des idées absolues du vrai, du beau et du bien), wydane
w Paryzu 1836, wydanie drugie rozszerzone o aneks o sztuce francuskiej w Paryzu, 1854, online: <https://
gallica.bnf .fr/ark: /12148 /bpt6k27294s/{5.item.texteImage, dostep dnia 29.06.2021>.
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przez piekno oraz elementy uzyteczne dla terazniejszosci”.?* Stowarzyszenie propa-
gowalo te filozofie zar6wno w realizowanych przez zrzeszonych architektéw przedsie-
wzieciach, jak i w nauczaniu studentéw i adeptéw budownictwa.

Z kolei na fasadzie budynku przy rue Lagrange 6, w ktérym miescilo sie paryskie
Stowarzyszenie Ksztalcenia Podstawowego, nad ozdobna brama wejsciowa na portalu
umieszczono kartusz z nazwa: , Société pour I'Instruction Elémentaire 1815-1880”. Powy-
zej, na wysokoéci gérnego obramienia okien pierwszego pietra widniejg konterfekty
zalozycieli oraz motto: , Arts, Morale, Sciences”*’ (fot. 10), czyli w zasadzie kwintesencja
programu nauczania, jaki wéwczas opracowalo Stowarzyszenie. Co ciekawe, sztuka
(w rozumieniu sztuki plastyczne oraz muzyka) zostata uwzgledniona w tej dewizie na
réwni znaukamiiwychowaniem. Fundatorzy Stowarzyszenia powolaliinstytucje, ktéra
miala za zadanie , zebrac i propagowac zgodnie z ideami o§wieceniowymi odpowiedni
do przekazywania klasom nizszym spoteczeristwa rodzaj edukacji intelektualnej i mo-
ralnej najwlasciwszej dla jej potrzeb”.?® Stowarzyszenie bylto najstarsza i najwieksza
instytucja oferujaca ksztalcenie na poziomie podstawowym dla warstw nizszych spo-
teczeristwa, otwarto w Paryzu kilka szkét zaréwno dla chtopcéw jak i dla dziewczat.?
Zgodnie ze swoim statutem szkoly mialy nauczaé¢ dzieci czytania i pisania, rachun-
kéw oraz przekazywaé podstawowe elementy wiedzy, ktéra szkola uzna za przydat-
na w zyciu codziennym, jak réwniez przekazywac¢ fundamentalne pojecia z zakresu
moralnoéci (etyki) i nauczania religii. Dziewczeta miaty réwniez by¢ nauczane szycia
i, innych przedmiotéw wiasciwych dla ich plci”, w tym przedmiotéw artystycznych.?*
A zatem szkoly dla biedniejszych warstw spolecznych miaty uczy¢ i wychowywad,
ale réwniez ksztaltowac¢ w zakresie elementarnych wartoéci estetycznych za pomoca
nauczania sztuki, a ramy programowe zawarto w skondensowany sposéb w inskrypcji
fasadowej budynku, w ktérym miescita sie siedziba instytucji.

Inskrypcja na fasadzie domu handlowego przy Faubourg Saint-Martin nr 85: , Aux
classses laborieuses”®! jest utworzona z pierwszych liter nazwy angielskiego przedsie-
biorstwa ACL Limited, ktére otwarto swoja fili¢ w Paryzu w 1897 r. W 1899 r. ACL
wzniosto wlasny okazaty budynek (proj. J. Hemant®*?), opatrzony inskrypcja z mozaiki
w zlotym kolorze, umieszczonej na gzymsie nad wejéciem do sklepu. Przedsiebiorstwo
kierowato swoja oferte sprzedazy , bielizny dla domu”, materialéw do szycia domowe-
go, ale rowniez gotowej odziezy dla kobiet, mezczyzn i dzieci, a takze zabawek, mebli,
artykutéw gospodarstwa domowego, etc., dostepnej egalitarnie dla wszystkich. Zgod-
nie ze swoja nazwa i dewiza umieszczong na fasadzie paryskiej filii, sklep byl przezna-
czony dla klasy pracujacej, a towary sprzedawano po niewygérowanych cenach, na
ktore jej przedstawiciele mogli sobie pozwolié.*

Szereg napiséw nie zachowanych juz aktualnie w strukturze miejskiej mozna zna-
lez¢ we wzmiankach lub na rycinach i fotografiach w materiatach zrédtowych, w tym

2% J.P. Epron, Comprendre ’écclectisme, op. cit., s. 15.
27 Sztuka, morale (wychowanie), nauka”.

28 Nouveau dictionnaire de pédagogie et d’instruction primaire publié sous la direction de Ferdinand Buisson (édition
de 1911), ’édition éléctronique, Insititut Francais de I’Education, hasto: Societé pour I'Instruction Elémentaire, online
<http://inrp.fr/ ; dostep dnia 18.10.2019>.

2 Stowarzyszenie dziatato w latach 1815 - 1911.

20 Status fondamental de la Société, art. 2, online: <http:/ /inrp.fr/; dostep dnia 18.10.2019>.

21 Dla klas pracujacych”.

22 Architekt Jacques Hemant (1855-1930), byt jednym z pionieréw zastosowania betonu zbrojonego w kon-
strukcjach budowlanych (zelazobetonu).

23 Cf. Lieux insolites, online <https:// www. paris-promeneurs.com/Lieux-insolites/Aux-Classes-Laborieuses-Le-Ma-
gasin, dostep dnia 29.05.2021>.
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szczegblnie w czasopismach Revue général... oraz w L’Architecture. Przykladem takiego
elementu, niezachowanego juz we wspolczesnej tkance miejskiej, jest napis umieszczo-
ny w formie stylizowanej kolorowej mozaiki w westybulu kamienicy przy Boulevard
Raspail pod numerem 67: 1l faut, autant qu’on peut, obliger tout le monde” *** fragment
z bajki z moralem Jean’a de la Fontaine, przytoczony prawdopodobnie w celach wy-
chowawczych, ktérym stuzyla cala bajka; lub tez hasto , Devoir”** wraz z ,RF”, umiesz-
czone na siedzibie strazy ratunkowo-pozarowej przy Boulevard de Port-Royal, uzywa-
ne jako dewiza bojowa jednostki; etc.

W przestrzeni miejskiej Paryza mozna spotka¢ réwniez inskrypcje przekazujace
informacje na temat wczesniejszych budynkéw, ktére zostaly zburzone, a na ich miej-
scu powstaly inne. Przykladem takiego miejsca jest inskrypcja na rogu rue St. Denis
224 i rue de Tracy, informujaca: , Sur cet emplacement s’élevait 1'église des Dames de St.
Chaumond transformée apres sa desafectation en 1795 en une maison d’habitation MICHELET.
Michelet 1798-1874"*¢ (fot.11). Ponizej reliefu przedstawiajacego Julesa Micheleta wid-
nieje takze podpis rzezbiarza: ,M. Fonquergne S (sculpteur). Napis ten jednoczesnie
upamietnia wczeéniejszy kosciél i klasztor, jak réwniez mieszkajacego pdzniej w jego
murach znanego historyka i filozofa Julesa Michelet’a. A zatem Iaczy podwéjng funk-
cje informacyjno-upamietniajaca (kommemoratywna) zaréwno miejsce - budynek, jak
i osobe - jego mieszkarica.

Liczne napisy na budynkach uzytecznosci publicznej odnosity sie w pewien spo-
s6b do funkcji budynku lub tez do osoby jego fundatora, mogty zawiera¢ informacje
o siedzibie wtadzy czy szkoly, przekazywac skrétowy program ideowy instytucji, nies¢
odniesienia religijne czy kulturowe. Stanowity wizytéwke wychodzaca do przechodza-
cych obserwatoréw, tworzyly przekaz méwiacy o instytucji bez koniecznosci wcho-
dzenia w jej progi. Napis mégt by¢ dewiza instytucji lub hastem rodowym fundatoréw
i przekazywal explicite to, czego by¢ moze nie byly w stanie wyrazi¢ alegoryczne przed-
stawienia figuratywne lub inne plastyczne srodki wyrazu. Mégl by¢ forma cytatu z kla-
sykow lub oryginalnym sloganem, przyjetym przez instytucje za dewize. Inskrypcje na
fasadach paryskich budynkéw sa prawie zawsze umieszczane w jezyku francuskim (z
wyjatkiem dewizy miasta), czesto towarzysza im dodatkowo symbole Republiki lub
danej instytucji.

Wiele rozwigzan architektonicznych, podobnie jak umieszczanie inskrypcji lub
podpisu architekta bezposrednio na fasadzie budynku przez niego zaprojektowanego
lub zbudowanegpo, tak jak inne paryskie mody i idee, szybko zostaly rozpropagowane
wéréd czytelnikéw czasopism branzowych oraz wéréd wspoélbraci architektow i ar-
tystow. Wraz z nimi powedrowaly do najdalszych zakatkéw Europy i znalazly tam
nowe mozliwoéci rozwoju. Przyjete z ciekawoécia a nawet ekscytacjg, jak wszystko co
pochodzito z Ville Lumiére, koncepcje paryskie znalazty swoje odwzorowanie i nasla-
dowcéw w wielu miejscach, a niektére rozwigzania szczegélnie spodobaly sie zaréwno
projektantom jak i zleceniodawcom budowli. W ten sposéb mozemy przesledzi¢ droge
rozprzestrzeniania si¢ idei i ich transferu poprzez ich replikacje lub twércze przetwo-

244 Fragment z bajki Szczur i Lew, Jean de La Fontaine, o poczatkowych stowach przettumaczonych jako ,Nie
gardzmy nikim”, ttum. Wt. Noskowski, [w:] Bajki. Ksiega druga, Warszawa 1876; cf. B. A. Gil, Paris, Vestibules
de [’écclectisme, Paris 1982.

25 Obowiagzek”.

6 Na tym miejscu wznosit si¢ kosci6t Panien Sw. Chaumonda, po desakralizacji w 1795 zamieniony na dom
mieszkalny Michelet'a. Michelet 1798-1874.”
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rzenie w architekturze, ktéra postuzyla jako srodek przekazu i narzedzie bezposrednio
uzyte do transferu. Paryskie milieu wytyczato nowe kierunki rozwoju, wspomagane
przez osiggniecia osrodkéw naukowych i kulturowych a takze popularyzujace swo-
je koncepcje poprzez otwarto$¢ dostepu do bibliotek i studiéw, konkursy i wystawy.
Koncepcja nowej roli architektéw wraz z ideami eklektyzmu réwniez zaczeta wedro-
wac po Europie, chetnie szerzona i propagowana przez wspotbraci z innych krajow. Na
eklektycznie skomponowanych fasadach budynkéw w Bordeaux, Brukseli, Wiedniu,
Lwowie i w koficu réwniez w mniejszych miastach, w Lilles, w Krakowie, w Rzeszowie,
w Bochni, etc. pojawiaja sie podpisy architektéw, ale takze i inne niezwykle inskrypcje.

2.2. WIEDEN - KONSERWATYWNA METROPOLIA W OKRESIE PRZEMIAN
2.2.1. Nowe kierunki w architekturze

Stosunek krakowian do austriackich wptywéw byt dwubiegunowy. Wieden, be-
dacy stolica Monarchii, w ktérej znalazly sie miasta Galicji, w tym malenki Krakéw
i bardziej rozwiniety Lwoéw, niewatpliwie wywieral ogromny wplyw na tereny mu
podlegte. Jacek Purchla krétko podsumowuje te wptywy: ,Podobieristwa te sa oczywi-
stym rezultatem unifikujacej roli monarchii habsburskiej w wymiarach: politycznym,
ekonomicznym, prawnym, spolecznym i estetycznym.”?” Z jednej strony Wieden byt
najblizsza europejska metropolia, czyli $wiatowym wzorem do nasladowania przez
mniejsze miasta pozostajace w jej orbicie kulturowej, z drugiej jednak strony byla to
stolica panistwa zaborcy, a zatem wzor ten byl narzucony na skutek stosunkéw poli-
tycznych i militarnych, nie za$§ dobrowolnie przejmowany.

Wieden po zjednoczeniu Niemiec stal sie metropolig tracaca na waznosci wobec
wlasnego, szeroko rozumianego niemieckiego narodu. Co wiecej, po niepowodzeniach
we Wloszech i Prusach i trudnej sytuacji politycznej na Wegrzech cesarz austriacki na-
wet wobec podleglych mu narodéw musiat ustgpi¢ z drogi absolutyzmu. Jako stoli-
ca zreformowanej Monarchii Austro-Wegierskiej i metropolia walczaca o utrzymanie
swojej mocarstwowej pozycji Wieden zaczal od wdrozenia nowych koncepcji archi-
tektonicznych, czyli zmiany wygladu metropolii na bardziej nowoczesny, nadazajacy
za 6wczesnymi teoriami urbanistycznymi. Postanowiono wznies¢ kilka reprezentacyj-
nych budynkéw wykorzystujac przestrzeri uwolniona po wyburzeniu starych muréw
miejskich, ostatecznie zlikwidowanych po wydarzeniach Wiosny Ludéw, zachowujac
jedynie okazala Burgtor. Niezwykle dtugo panujacy cesarz Franciszek J6zef*® w miej-
scu rozbieranych muréw nakazal budowe reprezentacyjnej alei, nazwanej Ringstrasse,
okalajacej centrum miasta. Znalazly przy nim swoje miejsce wielkoformatowe, monu-
mentalne budynki, w wiekszosci osadzone w stylu eklektycznym, bedacym mieszan-
ka elementéw majacych przywodzi¢ na mysl wielkos¢ i potege. ,Z epoka ta wigze sie
integralnie rozkwit historyzmu (historycyzmu) i eklektyzmu, ktére tak wybitnie za-
znaczyly sie w okresie romantyzmu i pozytywizmu za diugoletniego panowania tego
monarchy [Franciszka J6zefa]. Byt on réwniez inicjatorem wybitnego dziela znakomi-
tych austriackich twércéw planowania przestrzennego, jakim pozostaje po dzi$§ dzier
Ring. Tkanke tego prospektu wypelniaja gléwnie najznamienitsze przykiady rézno-

271, Purchla, Wplywy wiederiskie na architekture Lwowa 1772-1918, s. 32, [w:] Sztuka Kreséw Wschodnich: materiaty
sesji naukowej — 2.1996, Krakoéw 1997, s. 36-38.

8 Franciszek Jozef I Habsburg, 1830-1916, panujacy w latach 1848-1916, oficjalny tytut po 1867: cesarz Au-
strii, krol Wegier, krél Czech, Dalmacji, Chorwacji, Slawonii, Galicji, Lodomerii i Ilyrii, krél Jerozolimy, etc.,
¢f. Encyklopedia Krakowa, op. cit.
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rodnosci i neostylowego pluralizmu architektury dojrzalego i péznego historyzmu,
wsréd ktérych wyrézniaja sie: neogotyk i szczegdlnie rézne warianty neorenesansu.”?¥
Zamyslem bylo stworzenie nowego wizerunku Monarchii, zmieniajacej swe oblicze
i zmuszonej do przeksztalcenn na skutek zadan podleglych mu narodéw, napie¢ we-
wnetrznych wielonarodowosciowego cesarstwa, oddzielenia sie Prus i zjednoczenia
pozostatych niemieckich landéw oraz wobec intensywnego rozwoju Berlina - nowej
stolicy zjednoczonych Niemiec.

Jako ze architektura zawsze byla odzwierciedleniem panujacych koncepcji spolecz-
nych, odbiciem czasu i widomym wyrazem wszystkich zachodzgcych przemian, nowa
Monarchia zamanifestowata sie przede wszystkim w nowych budynkach przy Rin-
gu. , Ten wielki bulwar, utworzony z rozkazu Franciszka J6zefa I miedzy 1857 a 1890,
wytyczal historyczng, artystycznag i urbanistyczno-architektoniczna cezure w ewolucji
stolecznego spoleczenistwa mieszczansko-arystokratycznego, zmierzajacego ku prze-
mianom w warstwe burzuazyjno-plutokratyczna, pozostajaca wszakze nadal w kre-
gu trwalych wplywéw tradycjonalno-zachowawczych rozumianych najczesciej jako
umilowanie ‘dawnoéci’. Przeto, mimo zmian méd, nastrojéw i wreszcie - ustrojow,
Ring wywarl niezatarte pietno na epoce Franciszka Jézefa I i nastepnych pokoleniach
wiedericzykow.”? Fasady budynkéw wzniesionych przy Ringu mialy za zadanie wy-
wiera¢ odpowiednie wrazenie poprzez zastosowanie neostyléw, oznak splendoru i bo-
gactwa cesarstwa. Budynki mialy ,méwi¢”, samym swoim wygladem glosi¢ potege
Wiednia i wielokulturowej Monarchii, opartej o tradycyjne wartoéci. W 1858 r. ogto-
szono konkurs na zagospodarowanie wolnej przestrzeni po zniesionych fortyfikacjach,
nadestano na niego 85 projektéw.?! Projekt Ringu miat polaczyé srédmiescie, zdomi-
nowane przez cesarska rezydencje i siedziby arystokracji z zamieszkalymi przez drob-
nomieszczanstwo éwczesnymi przedmieSciami w jeden organizm miejski, stanowié
zarazem symbol rozwoju Wiednia oraz odpowiedZ na rozw6j demograficzny miasta.?>
Ring otrzymat forme nieregularnego wielokata, reprezentacyjnych bulwaréw okala-
jacych miasto, lecz uwzgledniajacych takze potrzeby wojskowe (np. celowo niezabu-
dowane place umozliwiajace zgromadzenie i przemieszczanie si¢ armii). Zapewniono
réwniez komunikacje Ringu w formie pierscienia z gléwnymi trasami wychodzacymi
prostopadle z centrum.” Pierwszy zrealizowany odcinek bulwaréw, z szerokimi cia-
gami komunikacyjnymi dla pieszych i dla powozéw otwarto w 1865 r., a juz w 1870 r.
ukoriczono bulwary na catej dtugosci.>*

Przy Ringstrasse znalazly sie zatem okazate budynkitaczace stylistyke dawnych bu-
dowli, w tym szczegolnie chetnie te nawigzujace do renesansu i baroku. Jako pierwszy
na Ringu powstat Kosciét Wotywny (Votivkirche - budowa 1855-1879, proj. Heinrich von
Ferstel) nawigzujacy do stylistyki gotyku francuskiego, czesto stosowanej w najokazal-

29 7.1 T. Toltoczko, Z zagadnier urbanistyki i neostylistyki architektury wiedernskiej Ringstrasse, s. 26, ,,Wiadomosci
Konserwatorskie”, 31/2012, ss. 9-26

0 Ibidem, s. 11.

51 Zalozeniem konkursu bylo ,, umiejscowienie rozmaitych budynkéw uzytecznosci publicznej i dworskiej.

Ponadto warunkiem uczestnictwa w konkursie byto niejako «organiczne» dostosowanie sie do zachowanej
historycznej tkanki miasta, uwzgledniajacej kontynuacje styléw nowo wznoszonych budynkéw reprezentu-
jacych majestat Imperium,” ibidem, s. 16.

%2 7aden z nadestanych projektéw nie zostat jednak w pelni zrealizowany, opracowano tzw. ,plan podsta-
wowy”, ktéry przewidywat zalozenie urbanistyczne o szerokosci 57 na dtugosci ok. 5 km; na tym terenie
mialy znaleZ¢ sie monumentalne budynki uzytecznosci publicznej, ale takze palace, prywatne kamienice,
place i parki, Cf. Wiener Ringstrasse, online: <https:/ /www.ringstrasse2015.info, dostep dnia 28.02.2022>, oraz
Wien Museum, online: <https:/ /www.wienmuseum.at, dostep dnia 28.02.2022>.

237 1T. Toloczko, op. cit., s 16.

4 Ibidem, s. 17.
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szych katolickich §wigtyniach sredniowiecza.® Nastepnie wzniesiono gmach Staatsoper
(budowa 1863-1869 na podstawie planu Eduarda van der Niilla i Augusta Siccarda von
Siccardsburga), mocno inspirowany nowa czescia paryskiego Luwru i paryskiej opery;
patac arcyksiecia Ludwika Wiktora (budowa w latach 1863-1869, proj. H. von Ferstel);
patac arcyksiecia Wilhelma (Deutschmeisterpalais Wielkiego Mistrza Zakonu Krzyzac-
kiego, budowa 1864-1867, proj. Theophil von Hansen); patac Wiirtembergéw, (obecnie
Hotel ,Imperial”, 1865, proj. Arnold Zanetti i Heinrich Adam); siedziba Rady Panstwa
(Parlamentu, budowa 1874-1883, proj. Th. von Hansen), w niezbyt czestym w Wiedniu
stylu neoklasycznym; oraz utrzymany w tym stylu budynek Musikverein, (1867-1869,
proj. Th. von Hansena), majacy by¢ monumentalnym pomnikiem sztuki i nauki.”® Ko-
lejnymi pertami architektury neostylow krélujacych przy Ringstrasse byl nowy Burg-
theater, (budowa 1874-1888, proj. Gottfrieda Sempera i Karla von Hasenauera); na-
stepnie Kunsthistorisches Museum (Muzeum Historii Sztuki) i Naturhistorisches Museum
(Muzeum Historii Naturalnej), tworzace wspdlnie muzealny kompleks w blizniaczych
budynkach, zrealizowany w latach 1871-1891, proj. G. Semper i K. von Hasenauer. Jego
dopelnieniem byly dwa budynki z niezrealizowanego zalozenia Forum Cesarskiego
(Kaiserforum): Michaelertrakt (budowa 1888-1893, proj. Ferdinand Kirchner), patac, kto-
rego paradna brama stanowita wejscie do zamku cesarskiego, oraz Neue Burg (budowa
1881-1913, proj. K. von Hasenauer i G. Semper), ktéry jednak wbrew zamierzeniu nigdy
nie stal sie rezydencja cesarska, miescit r6znego rodzaju instytucje naukowe i kultural-
ne.”” Dalej przy Ringu znalazl miejsce , palac nauki”, czyli nowy gmach Uniwersytetu
Wiederiskiego (budowa 1873-1884, proj. H. von Ferstel); patac Gustava von Epsteina
(budowa 1870-1873, proj. Th. von Hansen); oraz Heinrichshof (1861-1863, proj. Th., von
Hansena), przykiad architektury mieszkalnej - kamienicy czynszowej, ktorej ,elewacje
zewnetrzne przybieraly ksztalt nobilitujacych je patacowych fasad”.?® Ostatnim zreali-
zowanym budynkiem reprezentacyjnym przy Ringstrasse byl Nowy Ratusz (budowa
1872-1884, proj. Friedrich von Schmidt), wzorowany na ratuszu w Brukseli, utrzymany
w stylu neogotyku, bedacym odbiciem réwniez neogotyckiego Votivkirche.

Ringstrasse byla fenomenem artystycznym, architektonicznym, urbanistycznym
i krajobrazowym na skale europejska. Ogromny i trwajacy kilkanascie lat projekt bu-
dowlany przyciagnat do stolicy z calej Europy zaréwno architektow, budowlaricow,
inwestoréw, jak i site robocza.?® Przy wznoszeniu kolejnych gmachéw Ringu znalezli
zatrudnienie na wiele lat takze majstrzy odpowiedzialni za techniczna strone konstruk-
cji oraz producenci materiatéw budowlanych. To z kolei przekfadalo sie na niezwykly

35 Bauwerk, Votivkirche, online: <https://votivkirche.at, dostgp dnia 20.03.2022>. Projekt wzniesienia tej najwiek-
szej, obok $redniowiecznej katedry Sw. Szczepana (Stephansdom), $wiatyni Wiednia wytoniono w drodze
konkursu, na ktéry przystano 70 prac. Nieoczekiwanie pierwsza nagrode oraz realizacje budowy przyznano
miodemu wéwczas Heinrichowi von Ferstelowi, (1828-1883), austriackiemu architektowi i konserwatorowi,
propagatorowi historyzmu, profesorowi Politechniki Wiedenskiej, w 1871 r. powotany na stanowisko glow-
nego inspektora prac publicznych, byt odpowiedzialny za ksztalt urbanistyczny miasta, byt takze mentorem
i mistrzem dla wielu galicyjskich budowniczych, Architektenlexikon Wien 1770-1945, online: <https://www.
architektenlexikon.at/de/1051.htm, dostep dnia 22.03.2022>.

267 i T. Tolloczko, op. cit., s. 19.

27 M.in. biblioteke, zbiory papirusow, czes¢ zbioréw muzealnych obejmujacych kolekcje zabytkowych in-
strumentéw muzycznych, etc., Die Architektur des Kunsthistorisches Museum Wien, online: <https://khm.at, dostgp
dnia 20.03.2022>.

287 1T. Tolloczko, op. cit., s. 21.

%9 M. in. architekt Gottfried Semper pochodzit z Hamburga, Ludwig von Férster z Frankonii, a Theophil von
Hansen z Danii.
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wzrost demograficzny miasta, ktérego populacja szybko przekroczyla dwa miliony
mieszkaficow. >

~Proces «haussmannizacji», bo tak zaczeto nazywac przebudowe Paryza i jej skut-
ki, stat si¢ wzorcem dla innych miast europejskich, w ktérych zaczeto przeksztatcaé
historyczne centra miast, ,,czyszczac” je ze starej, zaniedbanej zabudowy, gdzie warun-
ki bytowe byty nierzadko dramatycznie zle. (...) Na masowa skale zaczeto wyburzaé
obwodowe mury obronne i bastionowe fortyfikacje, w ich miejsce wprowadzajac parki
miejskie, bulwary spacerowe lub arterie komunikacyjne. Pozbycie sie tych «wiezéw»
uniemozliwiajgcych przestrzenny rozwéj miast i uktadéw komunikacyjnych pozwolilo
na dalsza ekspansje terytorialng miast oraz na pojawienie si¢ w miastach zaré6wno tak
potrzebnej zieleni, jak i ulic obwodowych odcigzajacych ruch w centrach.”?' W Wied-
niu role arterii obwodowej dla komunikacji, a przy okazji dla reprezentowania potegi
przeksztalcajacej sie Monarchii i jej stolicy pelnita monumentalna w swej wymowie
Ringstrasse. Wokoé! niej powstawaty nowe dzielnice mieszkaniowe, zachowujace na-
rzucony przez koncepcje Ringu ksztatt obwodowy z ulicami komunikujacymi z cen-
trum. Co ciekawe, wyksztalcila sie pewna tendencja mieszkaniowo-spoleczna, ktéra
w skrocie ujeta Malgorzata Kostrzewska: ,Przy Ringu znalazly sie miedzy innymi mu-
zea, wzniesione w poblizu Hofburga - rezydencji wladcéw, ratusz, teatr, parlament,
uniwersytet, banki, gielda, opera i kosciét. Szlachta mieszkata w okolicach Hofburga,
za$ mieszczanie wokét gietdy.”*? Podobnie jak w Paryzu, réwniez i w wiederiskiej me-
tropolii zaczela sie ksztalttowaé struktura zamieszkania uzalezniona od pozycji spo-
tecznej i zasoboéw finansowych jej mieszkaricow. W eleganckich kamienicach, jakie
powstawaly w okolicach reprezentacyjnych budynkéw Ringu zamieszkiwali bogaci
mieszkaricy - arystokracja, szlachta, bourgeoisie - majetni mieszczanie i wyksztalcajaca
sie¢ warstwa inteligencji, etc. Mniej zamozni oraz zarabiajgcy praca rak osiedlali sie w
dzielnicach dla nich przeznaczonych, osiedlach robotniczych oddalonych od centrum,
a dzieki nowym $rodkom transportu publicznego®® mogli przemieszczac sie do miejsc
pracy w centrum. ,, W nowej rzeczywistosci (...) w miescie dochodzi do wyodrebnia-
nia sie poszczegodlnych stref mieszkalnych - osiedli robotniczych, dzielnic zamoznych
mieszczan, patacéw bogatych przedsiebiorcéw i arystokracji.”?*

Oproécz inwestycji w reprezentacyjne budynki wznoszone przy Ringstrasse, Wie-
deft musiat réwniez pochyli¢ sie nad kwestiami mieszkaniowymi stolicy wielonarodo-
wej Monarchii. ,Sytuacja mieszkaniowa w Wiedniu byla najgorsza w Europie i stata sie
sprawgq polityczng oraz przyczyng powtarzajacych sie obywatelskich niepokojow. Po
demonstracjach organizacji osadniczych miasto Wieden w koricu zaoferowato wspar-
cie w formie przekwalifikowania i zakupu gruntéw oraz przez zapewnienie materia-
16w budowlanych i profesjonalnego doradztwa.”** Miasto, podobnie jak inne osrodki

260 W 1880 r. Wiederi liczyt 726 tys. mieszkaricow, w 1890 r. juz 1,365 tys. (co wigzalo sie z przylaczeniem
w granice miasta dotychczasowych przedmiesé), a w 1910 r. juz ponad 2,031 tys. mieszkanicéw, Vienna s popu-
lation 1396-2011, <https:/ /researchgate.net, dostep dnia 22.07.2019>, oraz Growth of the city — History of Vienna,
online: <https:/ /wien.gv.at, dostep dnia 12.10.2020>.

261 M. Kostrzewska, Miasta europejskie na przestrzeni dziejéw, Gdansk 2013, s. 139.
202 1phidem, s. 140.

263 Tramwaje konne funkcjonowaly od 1865 r., tramwaje elektryczne od 1897 r. oraz kolej miejska od 1898
r. Mimo kilku koncepcji wysuwanych na przestrzeni XIX wieku w Wiedniu nie powstalo wéwczas metro
podziemne, a jedynie system naziemnej kolei miejskiej (Wiener Stadtbahn), rozwigzania architektoniczne bu-
dynkéw i infrastruktury stacji kolei powierzono Otto Wagnerowi, ktory zaprojektowat je w duchu secesji.
Pierwsza linie metra podziemnego uruchomiono w Wiedniu dopiero w 1978 r.

264 M. Kostrzewska, Miasta europejskie...., op. cit., s. 143.

25 A. Wioch-Szymla, Miasto funkcjonalne w kontekscie ksztaltowania miejskich struktur mieszkaniowych — model
Wiednia i Monachium. Whioski dla Krakowa, s. 108, [w:] Funkcjonalne miasto w teorii i praktyce na przykiadzie Kra-
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handlowo-przemystowo-kulturowe weszto w faze szybkiego rozwoju, co przekladato
sie na gwaltowny wzrost liczby ludnoéci. Grunty uwolnione od wyburzanych fortyfi-
kacji i zabudowan zwigzanych z obwarowaniami $redniowiecznego ksztattu miasta,
jak réwniez ogrody miejskie i prywatne grunty i inne wolne tereny poddawane byly
procesowi parcelacji i przeksztalcane w obszary pod zabudowe, celem rozwigzania
kwestii mieszkaniowej dla licznie naplywajacych nowych mieszkaricéw stolicy.?
Typem dominujacym wéréd architektury mieszkaniowej Wiednia korica dziewiet-
nastego stulecia byla kamienica, czyli wielopietrowy budynek, czesto z oficynami i we-
wnetrznym podworkiem, ozdobiony reprezentacyjng fasada. Na parterze najczesciej
mieécily sie lokale ustugowe: sklepy, restauracje, kawiarnie, warsztaty, czesto z zaple-
czem w oficynach, a na pietrach mieszkania. Bogatsze rodziny zajmowaly cate pietro,
aich stuzba pomieszczenia na wyzszych pietrach lub wrecz na poddaszu; mniej zamoz-
ni zajmowali mniejsze lokale; w kamienicach czynszowych, z uwagi na wysokie ceny
wynajmu nierzadko cale rodziny miescily sie w jednym pokoju lub matych mieszka-
niach wydzielonych z wiekszych zatozen. Domy w typie kamienic rozpowszechnily sie
w calej Europie od potlowy XIX wieku.?” ,,W okresie dojrzalego historyzmu ma miejsce
wyrazna nobilitacja domu czynszowego (...). Dawny szlachecki lub mieszczariski dom
jednorodzinny, czesto o charakterze patacowym, zostaje zastapiony przez wielopietro-
we domy z licznymi samodzielnymi mieszkaniami. Réwnocze$nie zaznacza si¢ wpltyw
architektury palacowej, patacowych rozwiazan fasadowych na domy czynszowe.”?#
Charakterystycznym dla Wiednia jest sposéb zabudowywania calych kwartatéw
mieszkaniowych w podobnym stylu, celem uzyskania pozadanej jednolitoéci i harmo-
nijnej catoéci. Wzorem niedoscignionym tej koncepcji byta zabudowa paryskiej rue Ri-
voli, wzdluz jednej z pierzei Luwru, gdzie, aby uzyska¢ wrazenie niezwyktego porzad-
ku i harmonii, cala ulice zabudowano identycznymi budynkami z szarego piaskowca,
o takich samych porzadkach architektonicznych, rozwigzaniach otworéw okiennych
i drzwiowych oraz dachéw, a na poziomie parteru poprowadzono jednolite w wygla-
dzie arkady, pod ktérymi ukryto sklepy.*® W Wiedniu natomiast , chodzito o taczna
zabudowe calego kwartalu mieszkalnego w celu stworzenia jednej architektonicznej
caloéci, wprowadzenia jednego wspdlnego dziedzirica, wspoélnej wysokosci, podziatu
kondygnacji, rozwiazan elewacyjnych, a takze jednakowych ukltadéw komunikacyj-
nych.”#° Cel taki zostat osiggniety, jednak kosztem pewnej monotonnosci zabudowy.

2.2.2. Wiedenskie uczelnie dla przysztych budowniczych

Stolica Monarchii miata az dwie uczelnie, na ktérych mogli ksztalci¢ sie przyszli
twércy nowoczesnych miast: Wyzszg Szkote Techniczng (Politechnike) i Akademie
Sztuk Pieknych, obie oferujace studia z zakresu budownictwa, inzynierii i architek-
tury oraz sztuk plastycznych. Na wzoér paryskiej Ecole Politéchnique kolejne panstwa
powolywaly uczelnie, majace na celu ksztalcenie techniczne, w zakresie nauk matema-
tyczno-fizyczno-chemicznych, potrzebnych do rozwoju technologii, poczatkowo gltow-
nie dla celéw militarnych. Politechnika z zalozenia miata by¢ uczelnig wielokierunko-

kowa i Krakowskiego Obszaru Metropolitalnego, red. T. Kudiacz, M. Musial-Malago’, Krakéw 2018, ss. 106-115.
266 C, Schorske, Vienne fin de siécle, Paryz 1991, s. 44-45.
267 Cf. L. Hautecoeur, op. cit., C. Schorske, op. cit., iin.

28 P, Krakowski, Fasada dziewietnastowieczna. Ze studiow nad architekturg wieku XIX, , Zeszyty Naukowe Uniwersy-
tetu Jagielloniskiego, Prace z Historii Sztuki”, DCII, z. 16, ss. 55- 97, Krakéw 1981, s. 87.

209 Cf. L. Hautecoeur, op. cit., J.-L. Pinol, op. cit.
20 p, Krakowski, op. cit., s. 88
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wa.”! Wiedeniski Instytut Politechniczny (K. K. Politechnisches Institut) zostat zalozony
juz w 1815 r., w 1872 przemianowany na Wyzszg Szkole Techniczng (Technische Hoch-
schule).** Uczelnia w zalozeniu miala ksztalci¢ inzynieréw i technikéw na poziomie
uniwersyteckim dla celéw wojskowych, gérniczych i budowlanych, ale réwniez gro-
madzi¢ zbiory i technologiczne nowinki z zakresu nauki i sztuki, oraz stanowic¢ podsta-
we dla przysztych kadr dla przemystu narodowego.

Druga uczelnia dla budowniczych byta Akademia Sztuki.?” Statut wyzszej uczelni
oraz nazwe Akademia Sztuk Pieknych (Akademie der bildenden Kiinste Wien) otrzymata
dopiero w 1872 r., wybudowano wtedy reprezentacyjny gmach przy obecnym Schiller-
splatz (budowa 1871-1877, proj. Theofil von Hansen). Akademia od poczatku ksztalcita
w zakresie sztuk plastycznych oraz architektury, wliczajac ja niejako w poczet sztuk.

Wielu galicyjskich budowniczych uczyto sie w Wiedniu na jednej z dwu tamtej-
szych uczelni i praktykowato u swoich mistrzéw, o ile pozwalaly im na to zasoby fi-
nansowe. Studia w stolicy, oprécz koniecznosci zapewnienia materialéw dydaktycz-
nych i plastycznych wigzaly sie réwniez z niematymi kosztami utrzymania; na dtuzszy
pobyt, czyli na zagraniczne studia, nalezalo mie¢ powazne zasoby, aby méc sprostac
kilku latom edukagcji i wydatkom z tym zwigzanym. Studenci kierunkéw technicznych
pochodzili zazwyczaj z rodzin dobrze sytuowanych, kupieckich, mieszczanskich, czesé
byla pochodzenia zydowskiego; ich ojcowie byli czesto inzynierami, prawnikami,
urzednikami lub réwniez budowniczymi. Trzeba nadmieni¢, ze przynajmniej jezyk nie
stanowil trudnoéci podczas studiéw na niemieckojezycznej uczelni, gdyz byt on w Ga-
ligji jezykiem urzedowym, a zatem uzywanym réwniez w szkolnictwie i administracji;
jego dobra znajomoé¢ kazdy przyszly student wynosit juz z gimnazjum. Z uwagi na
niski poziom krakowskiego Instytutu Technicznego i dopiero rozwijajacej sie uczelni
technicznej w stolicy prowingji, we Lwowie, studia zagraniczne byly przez dlugi czas
koniecznoécig, a po studiach w Monachium, Zurychu, Paryzu czy Berlinie - Politechni-
ka Wiedenska byla pierwszym lub uzupelniajacym wyborem dla Galicjan.?* W latach
1866-1883 przez wiedenskie uczelnie (gléwnie Politechnike) przewineto sie okoto 30
studentéw pochodzacych z Galicji, p6zniej czynnych architektéw w Krakowie, w ostat-
niej ¢wierci XIX wieku jednak liczby te ponownie spadly, gdyz studenci wybierali chet-
niej zyskujaca na znaczeniu Politechnike Lwowska.”” Jednak jak pisze Jacek Purchla:
»Irzeba przy tym pamieta¢, iz Wieden nie byt w pierwszej polowie XIX wieku silnym
osrodkiem mysli architektonicznej, a raczej prowingja artystyczna w tym wzgledzie.”#*
W koricu ,druga polowa XIX wieku przyniosla proces formowania sie niezaleznych
srodowisk architektonicznych we Lwowie i Krakowie. Sprzyjala mu zrodzona u progu
lat szesédziesiatych autonomia galicyjska.”?” Nalezy wigzaé to réwniez ze zmiana wy-

21 7. Poptawski, Zarys dziejow uczelni, [w:] Politechnika Lwowska 1844-1945, red. ] Boberski, S. M. Brzozowski,
K. Dyba, Z. Poptawski, J. Schroeder, R. Szewalski, ]. Wegierski, Wroctaw 1993, online: < https:/ /lwow.home.
pl/ politechnika/ politechnika.html, dostep dnia 20.02.2022>.

22 W roku otwarcia przyjat 47 studentéw, a krétko przed I wojna uczylo sie tam juz blisko 4000 studentow.
W ramach uczelni dziataly cztery wydzialy, zwane szkotami: Inzynierii (budowa drég i budownictwo wod-
ne), Konstrukeji budowlanych, Konstrukcji maszyn oraz Chemii technicznej, Kurze Geschichte der TU Wien,
online: <https://tuwien.at, dostep dnia 04.03.2022>.

273 Zalozona juz w 1688 r. jako prywatna szkola, a nastepnie w 1726 r. przeksztalcona w Cesarsko-Krélewska
Nadworna Akademie Malarzy, Rzezbiarzy i Budowniczych, Universitit, Geschichte, online: <https:/ /akbild.
ac.at, dostep dnia 04.03.2022>.

274 J. Purchla, Krakauer Architekten an der Wiener Technischen Hochschule im 19. Jahrhundert, s. 218, ,, Zeszyty Nauko-
we Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Historyczne”, DCCCLXXXVII, z. 90, 1989, ss. 217-230.

25 Ibidem, s. 222-223.
2767, Purchla, Wplywy wiederiskie ....., op. cit., ss. 30-53.
277 Ibidem, s. 36.
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boru uczelni, w ktérej podejmowali studia przyszli budowniczy, ale takze ze zwiekszo-
nymi mozliwo$ciami podrézy studyjnych i praktyk poza Monarchig, czyli otwarciem
na nowe koncepcje i idee przywozone z réznych stron $wiata, a nie tylko z najblizszego
Wiednia.

»Do Strasburga, Lipska, Berlina, Monachjum jezdza niemal wszyscy poczatkujacy
pracownicy, szukajgc u wielkich firm naukowych niemieckich dopelniania fachowego
wyksztalcenia. - Mniejsza site atrakcyjng wywiera Wiedeni poza naukami medyczne-
mi. Stosunkowo rzadkiem zjawiskiem jest zrazu ksztalcenie sie sit naukowych polskich
w Paryzu (ale i tu sg wyjatki (...)); a dopiero w wieku XX staje sie¢ ono wypadkiem nor-
malnym (...).”?®- pisat Stanistaw Estreicher podsumowujac rozwéj spoteczny Krakowa
w XIX stuleciu. ,, W ten spos6b emancypuje sie¢ Krakéw z pod dtugo cigzacej supremaciji
nauki niemieckiej, ktérej coprawda bardzo wiele zawdziecza.”**

2.2.3. Recepcja wplywow wiedenskich w Galicji

Mimo rozwoju Wiednia i jego pozycji metropolitarnej, sukceséw architektonicz-
nych i gospodarczych, stolica Monarchii tylko raz, w 1873 r. byta organizatorem Wy-
stawy Swiatowej.®° Miala on by¢ prezentacja wzrostu ekonomicznego Monarchii po
reformach i chciata pokazaé¢ Austro-Wegry jako panstwo kosmopolityczne oraz cen-
trum handlu miedzynarodowego. Wystawa byla réwniez okazja do spotkania dla ludzi
nauki i edukacji, podczas jej trwania zorganizowano 12 kongresow i konferencji, beda-
cych forum wymiany miedzynarodowych koncepcji technologicznych i naukowych.
Wszystkie te dziatania mialy zapewni¢ zwiedzajacych o wielkosci Wiednia i nowej Mo-
narchii. Jednak poszczegoélne narody wchodzace w sktad Monarchii nie byly uwzgled-
nione jako osobne byty, co wiecej Wystawa pod tym wzgledem charakteryzowata sie
brakiem uporzadkowania, przemieszaniem réznych eksponatéw, zaréwno pod wzgle-
dem typu jak i pochodzenia z jednego z krajéw, jakie znalazly sie na terenie Monar-
chii.®! Dziennikarz Agaton Giller nadsylajac reportaze z Wystawy tlumaczy stosunek
Polakéw do stolicy w Wiedniu i tym samym niejednoznaczna recepcje jej wptywu kul-
turowego na nar6d wbrew swej woli znajdujacy sie w jej orbicie cywilizacyjnej: , Nawet
gazet polskich kupi¢ nie mozna. Naprézno pytatem o nie przy wszystkich stolikach
ksiegarskich. (...) Od czasu wiec wyjazdu mego ze Lwowa, nie czytatem zadnych wia-
domosci z kraju, jakbym sie oddalit za dalekie morza a nie do stolicy monarchii, ktéra
wecielita w swe granice znaczng czesé Polski.”?

W oczywisty spos6b istnialy silne zwigzki miedzy architekturg wiedeniska a roz-
wojem budownictwa w Krakowie, chociazby przez koniecznoé¢ zatwierdzania wiek-
szych projektow w ministerstwie lub tez ubieganie si¢ o dotacje na ich przeprowa-
dzanie w stolicy. , Wieden oddzialal niewatpliwie na architekture Lwowa i Krakowa

28 G, Estreicher, Znaczenie Krakowa dla zycia narodowego polskiego w ciggu XIX wieku, odczyt wypowiedziany
w,,Klubie Spolecznym” w dniu 21 pazdziernika 1931 roku, Krakow 1931, s. 43.

27 Ibidem.

20 Byta to jedyna Wystawa urzadzona w Wiedniu, podczas gdy Paryz tylko w latach 1855-1914 goscit Swia-
towa Wystawe az siedem razy. Tematem przewodnim byta Kultura i Edukacja, Wystawa trwala od maja do
pazdziernika, zgromadzila w parku Prater 35 krajow - wystawcéw i okolo 7,25 mln zwiedzajacych, Expo Vien-
ne 1873, Bureau International des Expositions, online: <https:/ /www .bie-paris.org/site/fr/1873-vienna, dostep
dnia 05.03.2021>.

31 Chaos w tym wzgledzie byt tak dotkliwy, ze wydano specjalny katalog pod nazwa ,Wykaz udziatu Gali-
cyi i wielkiego ksieztwa Krakowskiego na powszechnej wystawie 1873 w Wiedniu” w jezyku polskim, ma-
jacy na celu uporzadkowanie obiektow wystawowych pochodzacych z Galicji wzgledem ich przynaleznosci
narodowej i charakterystyki.

82 A, Giller, Polska na Wystawie Powszechnej w Wiedniu 1873 r.: listy Agatona Gillera, T.1-2, Lwoéw 1873, s. 29.
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XIX wieku, istotnie determinujac ksztalt estetyczny obu galicyjskich metropolii. Od-
dzialywanie to miato charakter zaréwno wplywéw bezposrednich, jak i posrednich.
Te ostatnie przybraty bardzo rézne ksztatty, wynikajace nie tylko z roli Wiednia jako
stolicy monarchii habsburskiej, ale i narastajacego znaczenia Wiednia jako metropolii
artystycznej. Co jednak interesujace, oddzialtywanie naddunajskiej stolicy przybrato
inny charakter i znaczenie we Lwowie, a inny w Krakowie. Zasadniczy i bezposredni
wplyw Wiednia na architekture lwowska wynikat zaré6wno z roli czynnikéw politycz-
nych, jak i sytuacji miejscowego srodowiska.”?* Krakowscy budowniczy, wyksztalceni
w latach 70-80-tych XIX wieku, mieli juz mozliwo$¢ wyboru innych uczelni poza au-
striackimi i poza niemieckojezycznymi, mieli réwniez wigksze szanse na prowadzenie
studiow uzupetniajacych, praktyk zagranicznych oraz wykonywanie podrézy studyj-
nych. Mimo oczywistego prymatu idei - w tym réwniez budowlanych - naptywajacych
z krajow Monarchii habsburskiej, twércy przelomu wiekéw zaczeli szuka¢ wtasnych
drég, a ich zainteresowania stawaly sie coraz szersze. Jednak nie wszyscy projektanci
uwazali, iz wiedeniska wariacja architektury zastuguje na role wiodaca. Zanim odtwor-
cze kopiowanie dawnych historycznych stylow calkiem zostalo wyparte przez zupet-
nie nowatorskie interpretacje secesji i modernizmu w poczatku XX wieku, pojawily
sie¢ niezwykle mieszanki stylowe, nazywane eklektyzmem. Wydaje sie, iz koncepcja
ta zostala przywieziona do Krakowa z podrézy dalszych, niz tylko do stolicy Monar-
chii. ,Nie nalezy jednak pomija¢ roli Paryza z okresu Il Cesarstwa z jego 6wczesna
sanacja urbanistyczng; architektura za$ paryska tego okresu taczyla w sobie elementy
wloskie i francuskie, i to zar6wno szesnasto- jak i siedemnastowieczne”?*- zwraca uwa-
ge Piotr Krakowski. Jednocze$nie Monarchia Austro-Wegierska, mimo znamion uno-
woczesniania politycznego i militarnego, oddzielona od pozostatych krajéw niemiec-
kich znalazla sie niejako na bocznym torze wobec gtéwnych nurtéw. ,Odizolowane od
Niemiec, pozbawione prowincji wloskich, targane rewolucjami i ostabiane przez ruchy
narodowo-wyzwolericze cesarstwo tracilo systematycznie sile i spojnosé. Wszystko to
oddzialywato negatywnie na rozwdj sztuki, odsuwajac Austrie od gléwnych oérodkéw
ksztattujacych plastyke europejska. Kolejne style i kierunki przyjmowane byly z op6z-
nieniem i w zredukowanej postaci, w rezultacie czego przewage zdobywaly konserwa-
tywne sily lokalne, nawiazujace do rodzimych tradycji artystycznych.”>

Réwniez i w Galicji starano sie nawigzywac do rodzimych tradycji, czego wyrazem
stalo sie poszukiwanie stylu narodowego, odwotania do tradycji ludowych i odkrywa-
nych zakopiafiskich i huculskich sposobéw tradycyjnego budowania, wykorzystywa-
nie ich -przynajmniej w ornamentyce - w budownictwie miejskim i projektach wnetrz,
oraz préba ujecia catoéci budownictwa krajowego w ramy teoretyczne, w tym tworzone
ad hoc nazewnictwo ,styl nadwislaniski” lub , gotyk wislano-baltycki”,*¢ ktéry miat wy-
razac¢ ,nasz rys narodowy, potezny, $émialy i zgodny z usposobieniem stowiariskim” .
Poszukiwanie teoretycznych ram dla wtasnego ,,stylu narodowego” miato celowo pod-
kreéla¢ odrebnoé¢ wobec wzorcéw stylowych i koncepgji artystycznych w oczywisty
spos6b naptywajacych z Wiednia. Nie nalezy zapomina¢, iz Austro-Wegry, nawet po
wewnetrznych reformach i przyznaniu Galicji autonomii w jej tonie, nadal byty kra-
jem zaborczym, ktéry pozbawit naréd polski swojej paristwowosci. Wielu twoércéw nie

237, Purchla, Wplywy wiedenskie...., op. cit., s. 46.
24 p_ Krakowski, Fasada dziewietnastowieczna..., op. cit., s. 85.

257 1T. Toltoczko, op. cit., s. 10.

%6 Cf.]. Sas-Zubrzycki, Styl nadwislarski jako odcier sztuki Sredniowiecznej w Polsce, Krakéw 1910.

%7 Ibidem, s. 165. Koncepcje taka promowali z pobudek patriotycznych m. in. Jan Rzycki, Wiadystaw Luszcz-
kiewicz czy Stefan Szyller.
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moglo sie pogodzi¢ z faktem, iz wzory i idee naptywaly ze strony parstwa stale oku-
pujacego kraj.*® Z drugiej strony szukano jednoczesnie nowych rozwiazar, starajac sie
nadazac za Swiatowymi tendencjami, ktére znajdowaly swéj wyraz w zastosowaniu
nowych technologii oraz stopniowym odchodzeniu od styléw historycznych.

Co ciekawe, jeszcze jeden argument przemawia za teza o zwigzkach koncepgji ar-
chitektonicznych obecnych w krakowskich budynkach z miejscami innymi niz stolica
Monarchii. W Wiedniu nie pojawila sie¢ moda na umieszczanie inskrypcji na fasadach
budynkéw mieszkalnych, nie bylo réwniez licznie umieszczanych sygnatur twércow
na murach wznoszonych budynkéw. Pojawialy sie jedynie datacje lub inicjaly wtasci-
cieli (czesciej wplecione w detale dekoracji i we wnetrzach) oraz nazwy instytucji w je-
zyku niemieckim. Nawet na okazatlym budynku Opery, ktéry byl inspiracja dla wielu
budynkéw teatralnych w catej Monarchii (w tym dla krakowskiego Teatru Miejskiego),
nie umieszczono w spos6b celowy zadnego napisu. Inskrypcja z mottem pojawia sie
tylko na Budynku Secesji (budowa 1898-1899, proj. Joseph Maria Olbrich), gdzie zloty-
mi duzymi literami na frontonie nad wejéciem widnieje: ,Der Zeit ihre Kunst, der Kunst
ihre Freiheit”,” oraz na panelu lewej Sciany frontowej ,, Ver Sacrum” *" Panel ponad
drzwiami ozdabiaja ptaskorzezby trzech Gorgon o splatanych wtosach (autor Othmar
Schimkowitz*'), symbolizujacych trzy dziedziny sztuki, co glosza podpisy: , Malerei,
Architektur, Plastik” ** Przy okazji warto nadmienié, ze twoércy secesyjni traktowali
wreszcie architekture na réwni z pozostalymi sztukami plastycznymi, nie za$ jako rze-
miosto czy wylacznie techniczne rozwigzania inzynieryjne.

Idee i kultura naplywajace z Monarchii spotykaly sie w Galicji nie tylko z pozytyw-
nym odbiorem. Cho¢ diugie panowanie cesarza Franciszka J6zefa zapewnito podda-
nym wzgledng stabilizacje i liberalizm, a Wieden z jednej strony zachwycat wielkoscia
$wiatowej metropolii, najblizsza pod wzgledem geograficznym i niezbyt odlegta kultu-
rowo, z drugiej jednak strony, mimo przyznanej autonomii prowingcji, nieuwzglednia-
jaca i niedoceniajaca swoich poddanych, (jak przy okazji organizacji Wystawy Swiato-
wej w 1873 r.). Ze zrozumiatych wzgledéw Polacy darzyli czesto koncepcje rodzace sie
w Wiedniu niechecia i nieufnoscia jako przychodzace z kraju zaborczego.

Polacy pozbawieni pafistwowosci i mozliwosci caloSciowego rozwoju w kraju,
musieli korzysta¢ z oferty edukacyjnej krajéow zaborczych. Architekture mozna bylo
wowczas studiowad na renomowanych uczelniach w Wiedniu, Berlinie, Monachium
lub Petersburgu, czyli w jednej z metropolii ktérego$ z panstw zaborczych. Nie uta-
twialo to swobodnego transferu idei, gdyz zawsze byty one obarczone wzgledami poli-
tycznymi. Dopiero rozw¢j transportu kolejowego a tym samym umozliwienie podrézy
studyjnych i stazy poza granicami Austro-Wegier, Rosji i Niemiec dawato galicyjskim
twércom dostep do idei nie obcigzonych wzgledami narodowymi. Wszystko, co przy-
wozono z Paryza, z Francji, Belgii, Niderlandéw czy Wtoch niosto w sobie powiew
wolnosci i spotykalo sie z entuzjastycznym przyjeciem w snobistycznym Krakowie.

28 M. in. Stanistaw Wyspiarniski znany byt ze swojej niecheci do secesji wiederiskiej, uwazajac ja za styl pocho-
dzacy od najezdzcy. Swoje koncepcje, wykorzystywane m. in. w sztukach plastycznych i czesto nazywane
secesyjnymi, przywiozl ze studiow i pobytéw studyjnych w Paryzu w latach 1890-1894, ¢f. M. Gutowski, B.
Gutowski, Architektura secesyjna w Galicji, Warszawa 2001, s. 29-30.

%9 Epoce jej sztuka, sztuce wolnosé¢” - bylo to motto stowarzyszenia Secesja.

20 Swieta wiosna”, byta to nazwa czasopisma wydawanego przez stowarzyszenia Secesja wiederiska w la-
tach 1898-1903.

21 Othmar Schimkowitz, 1864-1947, wegierski rzezbiarz architektoniczny, aktywny w Wiedniu, szczegélnie
znany ze swojej tworczosci w okresie ruchu Secesji, cf. Architektenlexikon.., op. cit.

22 Malarstwo, Architektura, Sztuki plastyczne.”



66 Katarzyna Mysona Byrska

Dotyczyto to wielu aspektéw zycia spolecznego, szczegolnie zas dotykalo kwestii sztuk
pieknych, literatury, architektury i mody.

2.3. LWOW - ROZWIJAJACA SIE STOLICA PROWINCJI

W okresie autonomii w ramach Monarchii Austro-Wegierskiej, to Lwoéw zostal wy-
znaczony na stolice regionu, dosy¢ rozlegtej, zubozatej i zacofanej gospodarczo Galicji.
Krakéw, mimo swojego historycznego i symbolicznego znaczenia, zostal pozbawiony
funkcji administracyjnych, dzieki ktérym moégliby sie rozwijaé. ,Na tym tle istniata tez
zasadnicza réznica pomiedzy dwoma galicyjskimi metropoliami: Lwowem i Krako-
wem. Ze wzgledu na polozenie w zacofanej gospodarczo Galicji nalezaly one do naj-
biedniejszych wéréd duzych miast monarchii. Znacznie szybszy rozwdéj Lwowa w XIX
wieku 1aczyl sie z petnieniem funkcji stolicy wielkiej prowincji. R6znego rodzaju wia-
dze i urzedy krajowe, instytucje gospodarcze, kulturalne, naukowe, skoncentrowane
nad Peltwia ozywialy w znacznym stopniu ekonomike Lwowa.”** We Lwowie mial
swoja siedzibe m. in. Sejm Krajowy (Sejm Galicyjski), Wydzial Krajowy - organ wy-
konawczy Sejmu Krajowego, Rada Szkolna Krajowa, a takze liczne banki: Galicyjska
Kasa Oszczednosci, utworzona w 1844 r., Towarzystwo Kredytowe Ziemskie utworzo-
ne w 1841 r., bank Krajowy Kroélestwa Galicji i Lodomerii zatozony w 1883 r. W 1870
r. miasto otrzymato nowy statut, okreslajacy strukture i kompetencje wladz miejskich,
ktére mialy odtad pochodzi¢ z wyboru, a do szkoét i urzedéw wprowadzono jezyk pol-
ski®* ,Nadanie Galicji w latach szes¢dziesiatych XIX wieku autonomii oznaczato prze-
niesienie z Wiednia do Lwowa wielu funkgji politycznych, administracyjnych, ekono-
micznych i kulturotwérczych zwigzanych z obstuga tak wielkiej prowingji. Stoleczny
Lwoéw przyciggal wazne inwestycje paristwowe, a utworzony w roku 1870 samorzad
skoncentrowat si¢ na rozwoju infrastruktury miejskiej. Dlatego skala rozwigzan urbani-
stycznych i architektury Lwoéw zblizat sie bardziej do Pragi niz do Krakowa.”?* Jedno-
czeénie Jacek Purchla pisze, iz w obliczu uzyskanej autonomii mimo podobnej sytuacji
Lwowa i Krakowa, rozwdj tych miast przebiegat odmiennie. ,Srodowisko Iwowskie
pozbawione bylo glebokich historycznych obciazeni, ktére zdeterminowaty kierunek
rozwoju $rodowiska krakowskiego. (...) Duze znaczenie w rozbudowie miasta mialy
tez skupione tu liczne galicyjskie instytucje gospodarcze, a takze bogata i liczniejsza niz
w Krakowie klasa érednia.”**

Wraz z rozwojem gospodarczym zwiekszala sie takze populacja miasta, o wyjat-
kowo mieszanej strukturze etnicznej i religijnej.”” W przededniu wojny Lwéw mial
juz blisko 200 000 mieszkafic6w, o podobnej co wczesdniej strukturze spotecznej, w tym

2% J. Purchla, Matecznik Polski. Pozaekonomiczne czynniki rozwoju Krakowa w okresie autonomii galicyjskiej, Kra-
kow 1992, s. 127.

24 Cf. Encyklopedia PWN, online: <http:/ / www.encyklopedia.pwn.pl, dostep dnia 10.03.2021>.

2% 7. Purchla, Krakéw i Lwéw wobec nowoczesnosci, s. 232, [w:] Krakéw i Galicja wobec przemian cywilizacyjnych
(1866-1914). Studia i szkice, red. K. Fiolek, M. Stala, Krakéw 2011, ss. 223-238.

267, Purchla, Wplywy wiedenskie...., op. cit., s. 40.

27 Wedtug spisu ludnosci z r. 1880 Lw6éw zamieszkiwato 103.422 mieszkanicéw (oraz 6400 zalogi wojskowej),
podajacych odpowiednio za rodzimych uzytkownikow jezyka polskiego 90 132, niemieckiego 7 323, ruskiego
3600, czeskiego 263, rumunskiego 192, innych 1 913, ok. 30% byto Zydow, llustrowany przewodnik po Lwowie
i powszechnej wystawie krajowej, wydany przez Towarzystwo dla rozwoju i upigkszenia miasta, z planem i widokami
miasta, wystawy i 18 rycinami wazniejszych budynkoéw, Lwow 1894, s. 65.
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glownie urzednikow, kupcéw i rzemie$lnikéw, oraz robotnikéw zatrudnionych w kil-
kunastu lokalnych fabrykach.?®

W miejscu splantowanych muréw miejskich, na wzér wiederiski utworzono lwow-
skie corso, park miejski, bedac po jednej stronie zadrzewionym skwerem, po drugiej
szeroka aleja, przy ktorej w drugiej polowie XIX wieku stanely reprezentacyjne bu-
dynki: gmach Galicyjskiej Kasy Oszczednosci, Teatr Miejski, Muzeum Przemystu Ar-
tystycznego, liczne eleganckie sklepy, hotele, kawiarnie (Wiederiska, De la Paix) i kina
(Palace, Casino) przy Walach Hetmanskich, a przy Walach Gubernatorskich - Gmach
Namiestnictwa i zachowana éredniowieczna Baszta Prochowa, pelnigca réwniez funk-
cje spichlerza na zboze lub magazynu munduréw wojskowych.*’

Po pozarze i bombardowaniu miasta na skutek ruchéw rewolucyjnych w 1848 r.,
nastapil zastoj budowlany, zwigzany takze z ukladem polityczno-militarnym w jakim
znalazl sie region, trwajacy az do lat siedemdziesiatych XIX wieku, nastepnie bran-
za budowlana zaczela sie ozywiaé, wcze$niej nawet niz w prowincjonalnym Krako-
wie. ,,Odtad przedmieécia z zadziwiajaca szybkoscia zaczely sie podnosié, rozszerzaé
i w jedne z miastem zlewaé calos¢. Rozpoczat sie ruch budowlany, oporzadzily sie
kamienice w §rédmiesciu, na przedmiesciach powstat szereg nowych doméw.”3* Sa-
morzad miasta zadbal réwniez o rozwdj infrastruktury, zainstalowano o$wietlenie
gazowe, wodociagi i kanalizacje juz w 1878 r., rozwinieto transport, wybrukowano
ulice w centrum, w 1893 r. przeprowadzono elektryfikacje, a w 1898 r. zatozono lini¢
telefoniczng, miasto stalo sie takze duzym weztem kolejowym.*"

Wobec braku podobnych swob6éd w innych zaborach, Lwéw i Krakéw staly sie
waznymi oérodkami krzewienia polskosci, a takze centrum spotecznym, kulturalnym
i naukowym. Powstawaly najpierw liczne manufaktury, pézniej fabryki, od 1776 r.
dzialat staty teatr niemiecki, a od 1809 stata scena polska, dla ktérej w latach 1897-1900
(wg projektu Zygmunta Gorgolewskiego) wybudowano monumentalny gmach Teatru
Miejskiego,’” na wzoér opery paryskiej taczacy style historyczne w eklektycznej mie-
szance sztuki architektonicznej, rzezby i malarstwa. Zakladano muzea i nowe jednost-
ki badawcze;® obok Uniwersytetu dzialata zalozona w 1844 r. Politechnika, péZniej
przeksztalcana i rozwijana, oraz konserwatorium powotane w 1870 r. przez Galicyjskie
Towarzystwo Muzyczne, w 1902 r. powolana zostata Filharmonia, a od 1913 r. dziatat
pierwszy w Polsce zaklad muzykologii. Preznie dzialala firma ksiegarsko-wydawnicza
Altenbergow, od 1878 r. wydawnictwo Ossolineum, wydawano liczne czasopisma w
jezyku polskim i ukraifiskim.** Dzialaly takze liczne Stowarzyszenia i organizacje mio-
dziezowe, krzewiace kult sprawnosci fizycznej i patriotyzmu, oraz organizacje para-
militarne.*® Powyzsze dane obrazuja doskonale niezwykly rozwéj spoteczny Lwowa,

298 Zatrudniajace od 30 do nawet 800 robotnikéw, oraz M. Olczyk, Historia Miasta Lwoéw, online: <https://
tyflomapy.pl, dostep dnia 20.03.2021>, oraz cf. Encyklopedia PWN, op. cit.

29 Cf. Encyklopedia PWN, op. cit., oraz M. Olczyk, Historia Miasta ...., op. cit., oraz llustrowany przewodnik po
Lwouwie..., op. cit., s. 63 i nast.

30 Jlustrowany przewodnik. ..., op. cit. s. 85 i 89-90.
301 M. Olezyk, Historia Miasta ..., op. cit., cf. Encyklopedia PWN..., op. cit.

%02 Na wzor opery paryskiej faczacy style historyczne w eklektycznej mieszance sztuki architektonicznej,
rzezby i malarstwa.

35 W tym m. in. Muzeum Etnograficzne w 1873 r., Muzeum Historyczne w 1893 r., Muzeum Przemysltowe
Miejskie, Muzeum Przyrodnicze im. Dzieduszyckich, i in., idem.

304 Kurier Lwowski”, ,Stowo Polskie”, , Przyjaciel Ludu” a takze ,Wola”, ,Druh”, ,Dilo”; juz od roku 1840
ukazywatl sie we Lwowie ,Dziennik Mdd Paryskich”, idem.

%05 Macierz Polska od 1880, Towarzystwo Historyczne od 1886 r., Towarzystwo Literackie im. A. Mickiewicza

od 1886 r., Towarzystwo dla Popierania Nauki Polskiej od 1901 r., (przeksztalcone w 1920 r. w Towarzystwo
Nauk we Lwowie), Naukowe Towarzystwo im. T. Szewczenki od 1893 r., a takze Druzyny Sokole, oraz Dru-
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jaki dokonat sie¢ w okresie autonomicznym, nature mieszkaricéw wcigz rozwijajacego
sie miasta, ktoére tworzyla w duzej mierze miejska inteligencja: urzednicy, akademi-
cy, lekarze, adwokaci, ale réwniez rzemies$lnicy, kupcy, robotnicy, wielu narodowosci
i kultur. ,,Goraczka naftowa, ktéra wybuchta na roponosnych polach Borystawia i Dro-
hobycza, przysépieszyta rozwdéj Lwowa jako centrum finansowego i przemystowego na
przetomie XIX i XX wieku. W odréznieniu od zwrdéconego ku przesztoéci i skoncentro-
wanego na sprawie narodowej Krakowa Lwéw przybrat charakter kosmopolitycznej
metropolii, chetnie asymilujacej nowinki nadchodzace z Wiednia.”*%

2.3.1. Kuznia budowniczych-lwowska uczelnia techniczna

Mimo zubozenia, jakiego doznal w poczatkach dziewietnastego stulecia, Lwow
zaslugiwat na miano stolicy prowincji zdecydowanie bardziej, niz krélewski niegdys,
lecz 6wczesnie bardzo prowincjonalny i zaniedbany Krakéw. Od roku 1870 nastapito
szereg przemian ekonomiczno-spotecznych, ktére réwniez znaczaco wptynety na roz-
wdj urbanistyczny miasta. Liczba inwestycji w gmachy publiczne, urzedy, banki, dwor-
ce, domy handlowe, szkoly réznych typoéw, a takze koscioly i cerkwie, dokonanych
na przestrzeni zaledwie kilkunastu lat, jest istotnie oszalamiajaca, bioragc pod uwage
wczesdniejszy zastdj budowlany.*” Lwoéw, w przeciwienstwie do $cisle obudowanego
fortyfikacjami Krakowa, dysponowat duza przestrzenia do rozbudowy. Budynki uzy-
tecznosci publicznej projektowane byly z rozmachem jako dopetnienie szerokich arte-
rii, wzorowanych na paryskich boulevards i wiedeniskiej Ringstrasse, przez architektow
juz czesciowo wyksztatconych w lokalnej Szkole Politechnicznej, lub tez na uczelniach
zagranicznych, gtéwnie w Wiedniu, Berlinie i Paryzu.

,Lwoéw jako centrum administracyjne i finansowe najwiekszej prowingji austriac-
kiej wszed! w drugiej potowie XIX wieku w faze wielkomiejskiego rozwoju. Rozbudo-
wa miasta oparta byla na miejscowym srodowisku architektonicznym. Zasadnicza role
w jego uformowaniu odegralo otwarcie w 1872 roku jedynego w tym czasie na ziemiach
polskich Wydzialu Architektury miejscowej Politechniki.”*® Lwowska Akademia
Techniczna zostala otwarta juz w 1844 r.;*” po kilku prébach reorganizacji uczelni na
wzér Politechniki paryskiej, opracowano ostatecznie jej statut w 1876 r. i zmieniono
nazwe na Szkote Politechniczng, a nauka odbywata sie w jezyku polskim. Budynek
Politechniki wzniesiony w latach 1873-1877 (wg. projektu J. Zachariewicza), ,sklada
sie¢ z dwoch oddzielnych budynkéw, frontowy od ul. Leona Sapiehy miesci wydzialy:
Inzynieryi, Budownictwa i Mechaniki, tylny od placu $w. Jerzego stuzy dla wydziatu
Chemii i stacyi keramicznej.”?!® Oprécz sal wykladowych w budynkach znajdowaly
sie takze pracownie fizyczne i elektrotechniczne, obserwatorium astronomiczne, la-

zyny Bartoszowe, Zwiazek Strzelecki i Zwiazek Walki Czynnej, idem, oraz M. Olczyk, Historia Miasta..., op.
cit., oraz Ilustrowany przewodnik..., op. cit., s. 91-96 i in.

3067, Purchla, Krakow i Lwéw..., op. cit., 235.

307 Wsrod 146 gmachow publicznych ,,Przewodnik” wymienia ,,33 ko$cioly i cerkwie katolickie, 3 $wiatynie innych
wyznan, 35 gmachdéw szkolnych, tudziez poswigconych naukom i sztuce, 28 budynkow, przeznaczonych na cele
dobroczynne, 24 gmachow bankowych, dworcoéw i innych zaktadow, przeznaczonych na ustugi finanséw, handlu i
przemystu, 16 gmachoéw urzedowych i 7 zabudowan, dla réznych celéw towarzyskich wzniesionych”, lustrowany
przewodnik..., op. cit., s. 92.

3081, Purchla, Wplywy wiedenskie ....., op. cit., ss. 30-53.

309 Uczelnia ksztalcita poczatkowo w dwoch oddzialach - trzyletnim technicznym i jednorocznym handlo-
wym, nastepnie w systemie piecioletnim dla inzynieréw i architektéw, oraz czteroletnim dla pozostatych
kierunkéw, systematycznie otwierano kolejne katedry i kursy, w tym trzyletni gérnictwa (naftowy), geo-
metrii, pojawita sie réwniez mozliwos¢ habilitacji, Z. Poplawski, Zarys dziejow..., op. cit.

310 [lustrowany przewodnik..., op. cit., s. 129.
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boratorium chemiczne i jednostka badawcza nafty i ceramiki, biblioteka oraz zbiory
(odlewy, konstrukcje, prototypy maszyn, mineraly, etc.’! Wszystkie studia oferowa-
ne byty w jezyku polskim, co przektadalo sie na rosnace liczby studentéw Polakéw,
w tym réwniez z innych zaboréw. W roku 1893 dyplomy Szkoty Politechnicznej we
Lwowie zré6wnano pod wzgledem rangi naukowej z dyplomami najwazniejszych eu-
ropejskich politechnik (w Wiedniu, Berlinie, Monachium, Akwizgranie).**?

Rozw¢j uczelni byt odbiciem rozwoju miasta i zyskiwania autonomicznych przy-
wilejow dla polskich uczelni w Galicji. Koncepcja Szkoty Politechnicznej padia na po-
datny grunt, na terenach tych brakowato uczelni o profilu technicznym, ktéra mogtaby
ksztalci¢ lokalnie inzynieréw w réznych dziedzinach oraz architektéw i projektantow
dla rozwijajacych sie miast i zabudowywanych terenéw podmiejskich. , Przeksztalce-
nie w 1877 roku Akademii w Politechnike Lwowska z Wydzialem Budownictwa, a na-
stepnie Wydzialem Architektury, (...) stworzyto nowe, szerokie mozliwosci nauczania
sztuki architektonicznej. W ostatniej ¢wierci XIX wieku uczelnia ta byla jedynym na
ziemiach polskich miejscem ksztalcenia architektéw, prezentujac przy tym wysoki po-
ziom nauczania.”*?

Politechnika Lwowska, mimo niezwyklego rozwoju w konicu XIX stulecia, byta
jednak dos¢ zachowawcza w ksztalcie ciala pedagogicznego. W 1870 r., po wprowa-
dzeniu jezyka polskiego jako wykladowego, , wiekszos¢ nie wiadajacych dobrze jezy-
kiem polskim profesoréw opuscita AT”** Kadra uczelni rekrutowala sie sposréd jej
absolwentéw, wyktadowcami zostawali w wiekszosci jej wczesniejsi uczniowie. Kon-
sekwencja spolszczenia uczelni w koricu stulecia bylo réwniez ujednolicenie narodo-
wosciowe wsrdd studentéw, ktéra stracita swéj wymiar miedzynarodowy .’ Uczelnia
zyskala za to adeptéw polskiej narodowosci z terenéw innych zaboréw, w tym gléwnie
z zaboru rosyjskiego.’'® Wysokie liczby studentéw nie przekladaly sie jednak bezpo-
$rednio na liczbe specjalistéw wykonujacych na miejscu czynnie zaw6d budowniczego.
~Przewodnik” wydany w roku 1894 podaje adresowq liste: , Inzynierowie, architekci
i geometrzy we Lwowie”, mieszczaca si¢ na jednej stronie publikacji. Znajduja sie na
niej nazwiska zaledwie 15 inzynieréw cywilnych, 6 architektéw, 2 geometréw i 1 inzy-
nier gorniczy.*'” Poréwnanie z rosnaca frekwencja w Szkole Politechnicznej prowadzi
do wnioskéw, ze absolwenci uczelni nie wigzali sie ze Lwowem na stale, udawali sie
na staze zawodowe do innych miast, wracali w rodzinne strony (do innych zaboréw),
otwierali wlasne praktyki lub biura projektowe poza Lwowem, lub wyjezdzali posze-
rza¢ wiedze teoretyczng na innych uczelniach za granica i tam sie osiedlali.

Z uwagi na polozenie Lwowa studenci mieli bardziej ograniczone mozliwoéci od-
bywania podrézy studyjnych i zbierania do$wiadczenia poza granicami Monarchii.
Najwiekszy wplyw na ksztalcenie Iwowskich budowniczych mial najblizszy, réw-
niez geograficznie, wiekszy osrodek kulturotwoérczy - Wieden. Politechnika Iwowska,
wzorem wiedenskiej, w dziedzinie architektury ktadta nacisk na ksztalcenie z zakresu

11 Cf. ibidem.

312 W 1894 r. juz 249 os6b studiowato w Lwowskiej Szkole Politechnicznej, z czego 128 inzynierig, 45 architek-
ture, 40 chemie, 36 mechanike, Z. Poptawski, Zarys dziejow ..., op. cit.

313 K. Stefaniski, Architektura XIX wieku na ziemiach polskich, Warszawa 2005, s. 16.
314 7. Poptawski, Zarys dziejow..., op. cit.

315 Podczas gdy jeszcze w roku 1851 na lwowskiej uczelni ksztalcito sie 220 studentéw z czego ,,98 Pola-
kow (44,5%), 50 Zydow (22,7%), 48 Niemcow, 19 Rusindéw, 4 Czechow, 2 Wegréw”, w latach osiemdzie-
sigtych studiowali wylacznie Polacy i Zydzi, ibidem.

316 W 1914 r. studenci z zaboru rosyjskiego stanowili ponad 30% wszystkich studentéw, ibidem.
3V lustrowany przewodnik..., op. cit., s. 36.
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stylow historycznych, cho¢ w dziedzinie techniki budownictwa ladowego, inzynierii,
nauk écistych i badan naftowych prezentowata bardzo innowacyjne i nowoczesne po-
dejscie. ,Dzieki Politechnice i sprzyjajacej koniunkturze gospodarczej oérodek Iwowski
mogt rowniez objaé przewodnictwo we wprowadzaniu do architektury galicyjskiej no-
woczesnych rozwigzan technicznych. Dotyczy to przede wszystkim stosowanego we
Lwowie na znacznie wigeksza niz np. w Krakowie skale zelbetu, a takze émialych roz-
wiazan inzynieryjnych w kolejnictwie.”3'

2.3.2. Inskrypcje we Lwowie

Lwoéw, jako stolica prowingji i osrodek kulturowy zdecydowanie wigekszy, musiat
wywiera¢ znaczacy wplyw na prowincjonalny nieco Krakéw. Réwniez w dziedzinie
architektury to Lwéw widdl prym na terenie Galicji, tam powstaly reprezentacyjne
gmachy instytucji krajowych, bankéw i uczelni. Z uwagi na rozbiorowy podziat kra-
ju, nie mozna wyznaczy¢ jednego wiodacego centrum, ksztalttujacego rozwdéj mysli
architektonicznej na calym terytorium dawnej Polski. ,Brak centralnego osrodka od-
dziatujacego na catos¢ ziem polskich, brak mecenatu rzagdowego wspierajacego rozwoj
budownictwa w skali catego kraju, brak uczelni artystycznej o znaczeniu ogélnokra-
jowym, stymulujacej ksztaltowanie sie polskiej architektury, (...) odbily sie wyjatko-
wo negatywnie na sytuacji architektury polskiej. Wynikiem tego jest m. in. niewielka
liczba w miastach polskich gmachéw reprezentacyjnych, tak charakterystycznych dla
europejskich metropolii tego stulecia. Pozytywnym wyjatkiem byl w tym wypadku je-
dynie Lwow. (...) Wyrazny rozw6j budownictwa i wigksze bogactwo form architek-
tonicznych obserwujemy dopiero w samej koricowce stulecia, czego przyczyna bylo
przyspieszenie gospodarcze i demograficzne, obserwowane w tym czasie na ziemiach
polskich” - podsumowuje rozwdj architektury polskiej, w tym réwniez w Galicji
Krzysztof Stefaniski, a Jacek Purchla pisze w podobnym tonie: , Zabudowa miasta
przetomu wiekéw charakteryzowata sie rozmachem i wielkomiejska skalg. W liczacej
na przelomie wiekéw 160 tysiecy mieszkancéw stolicy Galicji wznoszono okoto 200
nowych budynkéw rocznie.”?®

To Lwoéw szczycil sie Szkota Politechniczng o uznanym w Monarchii poziomie
ksztalcenia, podczas gdy w drugim wiekszym miescie prowincji, w Krakowie, dziatat
jedynie Instytut Przemystowo-Techniczny, o poziomie pétwyzszym, bez praw akade-
mickich.* Jednak krakowscy studenci architektury nie wybierali lwowskiej uczelni, je-
dynie kilku z nich, dziatajacych p6zniej w Krakowie, byto absolwentami Politechniki.**
Pozostali budowniczy wybierali inne uczelnie, gléwnie niemieckojezyczne (Wieden,
Berlin, Monachium, Zurych), lub francuskojezyczne (Paryz, Bruksela), nie tylko z po-
wodow finansowych i odlegtosci, ale rowniez ze wzgledéw jezykowych i kulturowych.

Lwowscy architekci byli mniej ekspansywni na terenie Galicji niz krakowscy,*? kt6-
rzy byli autorami szeregu budowli potozonych na terenach pozamiejskich. Architektu-

318 J. Purchla, Krakéw i Lwow..., op. cit., s. 237.

319 K. Stefanski, Architektura XIX wieku... op. cit., s. 14.
3201, Purchla, Wplywy wiederiskie. ..., op. cit., s. 40.

821 Cf. Encyklopedia Krakowa, op. cit.

322 Wéréd nich mozemy wymienié¢ Teodora Talowskiego (studia w Krakowie, Wiedniu i we Lwowie, pézniej,
od 1901 r. sam zostal wyktadowca w Katedrze Rysunku Ilwowskiej uczelni), Jana Sasa-Zubrzyckiego (studia
we Lwowie, ale dzialal w Krakowie w latach 1886-1912, p6zniej znéw powrécit do Lwowa), Teodora Hof-
fmana (studia we Lwowie i w Wiedniu), Wactawa Krzyzanowskiego (studia we Lwowie, Paryzu i Wiedniu).

33 Cf. A. Laskowski, Architektura galicyjska w okresie autonomii. Uwagi na marginesie ksigzki o architekturze Rze-
szowa, s. 172-173, ,,Modus. Prace z historii sztuki”, Tom II, Krakow 2001, s. 123-180.
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ra doméw mieszkalnych we Lwowie, rozbudowujacego sie w drugiej polowie XIX-go
stulecia, odwzorowuje europejskie tendencje stosowania styléw historycznych i ich
twoérczego taczenia w formie eklektycznej. Fenomen inskrypcji fasadowych, umiesz-
czanych jako motta wprost na murach budynkéw, pojawil sie réwniez i we Lwowie.
Jednak liczba zachowanych napiséw tego rodzaju jest zdecydowanie mniejsza w po-
réwnaniu z inskrypcjami obecnymi i zachowanymi na fasadach doméw w Krakowie.
Z oczywistych przyczyn, z uwagi na losy miasta Lwowa w XX-tym stuleciu wiele in-
skrypcji by¢ moze obecnych w tkance miejskiej w opisywanym okresie obecnie nie za-
chowalo sie, ale nie ma o nich wzmianek réwniez w projektach budynkéw .32

Lwowscy budowniczy wzorujac sie na architekturze Wiednia, gdzie napisy nie
byly czestym motywem dekoracyjnym, takze nie umieszczali zbyt powszechnie in-
skrypcji w tej formie - bezposrednio na elewacjach doméw. Napisy fasadowe ograni-
czaly sie najczesciej do oczywistych w wymowie nazw instytucji mieszczacych sie w
budynku oraz dat. Przykladowo na fasadzie gmachu Galicyjskiej Kasy Oszczednosci**
przy ul. Jagielloriskiej/ obecnie Prospekt Swobody (budowa 1889-1891, proj. Julian Za-
chariewicz), nad wejéciem gtéwnym, tuz ponizej okazalej kopuly ozdobionej rzezba
przedstawiajaca alegorie Oszczednosci (proj. Leonard Marconi), widnieje tablica z na-
pisem , Galicyjska Kasa Oszczednosci”. W balustrade balkonu pierwszego pietra, be-
daca niejako dopelnieniem obramienia drzwi wejsciowych, wpleciono kamienne litery
»,GKO” ** Natomiast w portalu drzwi Galicyjskiego Towarzystwa Kredytowego Ziem-
skiego przy ul. Bankiwskiej/ dawniej Szajnochy (proj. Alfred Zachariewicz, budowa ok.
1910) znalazt si¢ ozdobny akronim nazwy , GTKZ”, wpleciony jak ornament w wieniec
laurowy. Na frontonie szpitala przy ul. Rappaporta widniat napis ,Szpital Izraelicki”,
a ponizej umieszczono napis w jezyku hebrajskim (budowa 1898-1903, proj. Kazimierz
Moktowski).*? Z kolei na budynku powstalym z inicjatywy , Fundacji Antoniego i Wa-
lerii z Rotharyuszéw matzonkéw Blifiskich” widnieje kartusz z inskrypcja: ,Zaklad dla
nieuleczalnie chorych i wyzdrowiencéw chrzescijan im. Antoniego i Waleryi Blinskich”
(budowa 1891-1893, proj. Adolf Weiss, Jan Lewinski, J6zef Kajetan Janowski).*”® Budy-
nek zostal wzniesiony na terenach poza miastem, p6zniej wlaczonych w struktury mia-
sta, przy ul. Polnej Grédeckiej, przemianowanej na ul. Blifiskich. Zaklad zostal umiej-
scowiony w duzym parku, w nastepnych latach dobudowano trzy kolejne pawilony
lecznicze, budynek administracyjny, portiernie a takze kaplice i kostnice. Na jednym
z gmachéw wmurowano kolejna tablice z napisem: , Miejski zaklad dla nieuleczalnych
im. Cesarza Franciszka Jézefa I wybudowany i ufundowany w r. 1898 z okazyi ces.
Jubileuszu”.*® Tym razem inskrypcja nie glosi jedynie nazwy instytucji, ale postuzyta
takze do upamietnienia daty, okoliczno$ci wzniesienia oraz jej fundatora.

Ciekawym motywem bylo nazywanie willi, ktére w poczatku XX-go wieku zaczety
liczniej powstawac na prywatne zlecenia. Badaczki polskich napiséw, Ksenia Borodin
i Iwanna Honak pisza o spotecznym wydZwieku nazwy nadawanej domowi mieszkal-
nemu w typie willi: , We Lwowie nazwa domu byla znakiem dostatku jego wlascicieli:
przewaznie nadawano ja okazalym budynkom jednorodzinnym, ktérych gospodarze

324 Cf. Centrum Historii Miejskiej Europy Srodkowo-Wschodniej, Lw6w, online: <https:/ /lvivcenter.org, do-
step dnia 17.11.2021>, oraz K. Borodin, I. Honak, seria: Lwéw po polsku, Lwéw 2012-2015.

32 Obecnie Muzeum Etnografii i Przemystu Artystycznego.

326 Cf. K. Borodin, I. Honak, Lwéw po polsku. Miejskie zycie na co dzieii, Lwéw 2013, s. 33.

327 Ciekawostka jest, iz architekt zaprojektowat budynek w stylu neomauretaniskim, wykorzystywanym cze-
sto w projektach synagog, np. Wielkiej Synagogi w Budapeszcie, cf. Ibidem, s. 62.

328 Ibidem, s. 64-67, oraz K. Loza, Zaklad dla nieuleczalnych, online: <https:/ /Iwow.info, dostep dnia 19.06.2022>.
32 Idem.
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tak dbali o komfort wewnetrzny, jak i o wyglad zewnetrzny. Wykorzystanie w nazwie
wyrazu «willa» miato, jak sie wydaje, okresla¢ nie tylko typ budowli, a réwniez status
domu, a tym samym - pozycje wlasciciela.”*® ,Imiona” doméw umieszczano prze-
waznie na frontonie, na Scianie szczytowej nad najwyzszym oknem lub balkonem, na
stylizowanej attyce lub tez na kutej bramie do frontowego ogrédka, czasem réwniez w
towarzystwie dat. Wille te najczesciej nosily imiona kobiece, dla uhonorowania osoby
waznej dla inwestora, w wiekszosci rowniez bedacego wiascicielem, z jego kregu ro-
dzinnego - zony, matki lub cérki. Wznoszono zatem okazale budynki w stylu matych
patacykoéw miejskich, czasem w otoczeniu ogrodowym, o nazwach w brzmieniu pet-
nym: ,Willa Marya” (ul. Franki 122 /dawniej Prusa), ,Rozalia” (ul. Trusza 9/dawniej
Obwodowa), ,Ludmila” (ul. Kotlarewskiego 49/dawniej Nabielaka), ,Willa Karolina”
(ul. Kolumba 8), ,, Wiera” (ul. Konduktorska 28), lub w formie zdrobnialej: , Ewusia” (ul.
Gipsowa 12), ,Willa Jagusia” (ul. Kupczynskiego 1), ,Niuta” (ul. Gipsowa 30), , Lala”
(ul. Orzeszkowej 8), etc.®! Niektére domy nosily wieloznaczne nazwy, zrozumiate dla
odbiorcéw znajacych lokalng kulture i historie, jak przykladowo: ,Willa Palatyn” (ul.
Kalicza Hora 7) wywodzaca nazwe od rzymskiego wzgorza; ,,Willa Oseki” (ul. Trusza
7/dawniej Obwodowa) bedgca zarazem nazwa herbu wlasciciela, ,, Willa Przystaii” (ul.
Parkowa 7/dawniej Pulaskiego), bedaca w istocie dwupietrowa kamieniczka w eklek-
tycznym stylu, zwiericzona figurka Matki Boskiej, kojarzona ,z biblijng przypowie-
§cia o synu marnotrawnym, w ktérej dom staje sie punktem powrotu i nawrécenia
sig, schronieniem, symbolem dostatku, spokoju, radosci, mitosci i szczedcia rodzinne-
go. W polszczyznie dom jako przystan jest w ogoéle frazeologizmem utrwalonym”.*?
Nazwa mogla po prostu ilustrowac aspiracje wtasciciela - jak , Willa Marzenie” (ul.
Karmeliuka 8/dawniej Kluszyriska).*® Nazwy nosity réwniez i instytucje, istniaty ap-
teki opatrzone godtem ,,Pod Swigtym Duchem”, ,Pod Matka Boska”, lub ,Pod Swie;tq
Anna”, a nawet bank ,Mons Pius” . Wezwaniami - wraz z figurka patrona - bywaty
tez ozdobione frontony doméw mieszkalnych: inskrypcje ,Pod Twoja obrone” wraz
z posazkiem Najswietszej Marii Panny ustawiong w specjalnej wnece zachowano na
frontonie domu przy ul. Lysenki 37/ dawniej Kurkowa i ul. Witowskiego 68.3%

Daty sa motywem najczesciej umieszczanym na frontonach doméw, zaréwno
mieszkalnych, jak i budynkéw uzytecznosci publicznej. Podobnie i we Lwowie, daty
mialy upamietnia¢ moment oddania budowli do uzytku, stanowily réwniez pewnego
rodzaju rekojmie, gwarancje trwania mimo uplywu czasu. Niektore zawieraty rozbu-
dowana informacje: ,R. 1887 7/9 - we wrzesniu 1888 skoricz. bud.” (na szczycie domu
przy ul. Watowej 14), lub ,,Zatozony 1847” (ul. Krakowska 9), ,R. zatoz” (ul. Kotlarska
8) lub tylko ,,Odnow.” (al. Szewczenki 22/dawniej Akademicka).* Czesciej zawieraty
tylko skrét informacji w formie: ,R. 1887” (w ozdobnym kartuszu na fasadzie kamieni-
cy przy ul. Lyczakowskiej 4); ,Rok P. 1901” (pomiedzy szczytowymi oknami kamienicy
przy ul. Antonowycza 30/ dawniej Zadwoérzanska); ,Rok 1902” (w kartuszu w portalu
nad drzwiami przy ul. Drahomanowa 27/dawniej Mochnackiego), etc. Interesujacym
przykladem umieszczenia daty jest napis na fasadzie budynku, gdzie miescita sie ap-

330 K. Borodin, I. Honak, Lwéw po polsku. Imig domu oraz inne napisy, Lwéw 2012, s. 65.

331 Cf. ibidem, s. 64-69. Jesli nie podano, obecne nazwy ulic nie zostaly zmienione; dawne i obecne nazwy ulic
podane za Nazwy ulic Lwowa, online: <https:/ /www.lwow.com/ulice, dostep dnia 04.04.2022>.

332 Ibidem, s. 67.

333 Cf. ibidem.

334 Ibidem, s. 39.

35 Cf. ibidem.

336 Cf. ibidem, s. 59.
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teka ,,Pod Wegierska Korong” (przy Placu Sobornym 1/dawniej Bernardyfiskim). In-
skrypcja na murze wypuklymi literami glosi: ,Rok zalozenia 17727, jednak w istocie
budynek, w ktérym miescila sie zostal wybudowany sto lat p6zniej, data za$ odnosita
sie do instytucji - apteki, ktéra znalazta w nim swojg nowa siedzibe po zmianie witasci-
ciela w roku 1874.%7

Podpisy architektéw na budynkach pojawiaty sie réwnie czesto, artysci architekci
lub projektanci (wzorem paryskim, a moze krakowskim?), coraz cze$ciej umieszcza-
li swoje sygnatury na ukonczonych budynkach. Byla to jednoczeénie reklama ustug
i wizytéwka dla potencjalnych klientéw, ,, podpis tworcy zapewniajacy stawe czy za-
chowanie pamieci o sobie nigdy nie tracil aktualnosci, a jego odbiorcami mogli by¢
wszyscy.”*® Zazwyczaj inskrypcje takie zawieraly tylko nazwisko i date budowy:
~Projektowat Jan Protschke, 1913” (ul. Gonty 8/dawniej Koscielna); ,, Architekt Tade-
usz Mostowski 1908-1909” (ul. Smolskiego 1/dawniej Grottgera). Zdarzaly sie takze
bardziej rozbudowane podpisy, zawierajace wiecej informacji o projektantach i budow-
niczych: , Projekt i budowe tego domu wykonali architekci Radca bud. Zygmunt Ke-
dzierski i Michat Ulam” (ul. Czajkowskiego 5/dawniej Chorazczyzna); , Projektowano
i wykonano w biurze architektonicznym Inz. A. Pillera R. P. 1911 projektowali A. Piller
& T. Nowakowski we Lwowie” (ul. Rudnyckiego 22/ dawniej Grochowska).*®

Réwniez na rzezbach, bedacych nieodtagcznym elementem dekoragcji fasady budyn-
ku, umieszczano inskrypcje, majace gtéwnie na celu dookreslenie przedstawionych
elementoéw czy symboli. Na kamienicy przy ul. Stowackiego 2 (budowa 1912, proj. Jo-
zef Awin), w bramach do budynku umieszczono ptaskorzezby z podpisami, w jednej
zespo6t relieféw opisanych po tacinie: ,Ars”, , Jurisprudentia”, ,Medicina”, ,, Comercium”,
a w drugiej po polsku: ,Rolnictwo”, ,Gérnictwo”, ,Zysk”, ,Kapital”. Na elementach
rzezbionych réwniez podpisywali sie ich twoércy, umieszczajac podpisy w réznych
miejscach relieféw, na pétcokole lub wprost na fragmencie figury. Na figurach atlan-
tow podtrzymujacych kamienice przy ul. Saksahanskiego 11/dawniej Romanowicza
widnieje podpis ,P. Wojtowicz 1911”; na grupie rzezb przy ul. Horodockiej 2/daw-
niej Grédecka podpis ,Sculpsit S. R. Plichal 1912”; a na mieczu rycerza zdobigcego
dom przy ul. Kniazia Romana 6/dawniej Stefana Batorego ,,S. Plichal 1913”3 Wielu
rzezbiarzy i architektow zostawialo jedynie swoje inicjaly na widocznym fragmencie
elewagji czy dekoracji budynku, czasami réwniez i wlasciciele zyczyli sobie umiesz-
czania swoich monograméw w widocznych miejscach, wplatano je w dekoracje lub
kraty bram czy zwienczenn dachowych. Przyktady takich zastosowan byty dos¢ liczne:
przy al. Swobody 35/dawniej Waty Hetmariskie w ozdobnym kartuszu znalazly sie
splecione litery ,SO” - inicjaly inwestora Szymona Orauscha; brame domu Stanistawy
Lasockiej przy ul. Hnatiuka 6/dawniej Jagiellofiska wierniczy litera ,L”; na ozdobnym
metalowym zwiericzeniu dachu przy ul. Horodockiej 73/dawniej Grédecka widnieje
stylizowane ,, AK”, wiascicielem byl Adam Krempl, etc.*!

Producenci elementéw wyposazenia doméw bardzo czesto byli aktywni we wszyst-
kich mniejszych i wiekszych miastach Galicji. Zazwyczaj mieli swoja gtéwna siedzibe

357 W 1874 r. Jakub Piepes-Poratyniski kupil najstarsza lwowska apteke , Pod Wegierska Korona” od Ludwika
Ebenbergera i zorganizowat przy niej laboratorium farmaceutyczne. Cf. K. Borodin, I. Honak, Lwow po polsku.
Miejskie zycie na co dzieri, Lwow 2013, s. 71; oraz hasto Jakub Piepes (Piepes-Poratyriski), w: Polski Stownik Biogra-
ficzny, online <https:/ /ipsb.nina.gov.pl, dostep dnia 10.02.2022>.

338 K. Borodin, I. Honak, Lwoéw po polsku. Imig domu..., op. cit., s. 54.
39 Cf. ibidem, s. 55-57

30 ¢f. K. Borodin, 1. Honak, Imie domu....., op. cit., s. 58-59.

341 Cf. ibidem, 42-45.
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we Lwowie a filie w Krakowie, lub czasami na odwrét. Jak pisza badaczki polskich
napiséw zachowanych we wspoélczesnym Lwowie ,Lwowski budynek mieszkalny
jest niepowtarzalny przez swoje nasycenie markami i tekstami rozmaitych firm, ktére
wspolpracowaly przy jego budowie, wykoniczeniu i wyposazeniu.”*? Fabryka wyro-
béw cementowych Giovanniego Zuliani miescita si¢ we Lwowie przy ul. Sw. Piotra 19/
obecnie Miecznikowa. Podpisy ,,G. Zuliani i Syn” umieszczono wprost na lastrykowej
podtodze kamienicy przy ul. Nowy Swiat 18, a ,,G. Zuliani” na podtogach w bramach
i korytarzach domoéw przy ul. Wirmeriskiej 13/dawniej Ormiariska, Glowackiego 26,
oraz ,Zuliani Lwéw 1912” przy ul. Zawodskiej 11.* Podpisy firm posadzkowych , Bra-
cia Mund Lwoéw” (domy przy ul. Bandery 9/dawniej Leona Sapiehy, ul. Horodocka
151/dawniej Grédecka, ul. Medowa 8, ul. Stryjska 6, ul. Kurbasa 5/dawniej Rejtana),
oraz ,Jan Lewinski Lwéw za Barta&Tichy w Pradze” (domy przy ul. Czuprynki 58a/
dawniej Andrzeja Potockiego, ul. Doroszenki 38/dawniej Sykstuska, ul. Nowakiw-
skiego 2 i 4/ dawniej Ziemiatkowskiego, ul. Piekarska 34, Pl. Sw. Jura 1) umieszczano
réwniez na plytkach ceramicznych na podlodze lub écianach westybuli i klatek schodo-
wych kamienic.3* Przedsiebiorstwo , L.&G. Kaden”, z siedziba przy ul. Dunajewskiego
6 w Krakowie, otrzymato srebrny medal i dyplom honorowy na krakowskiej Wysta-
wie Wnetrz i Architektury w otoczeniu ogrodowem w 1912 r., otwarto wéweczas filie
we Lwowie przy ul. Mickiewicza 3/obecnie Czynu Listopadowego. Swoje wytwory -
plytki écienne, podlogowe, piece kaflowe, rury, a nawet dachoéwki sygnowali znakiem
~L.&G. Kaden Krakéw-Lwéw”. Podpisy ,Przedsiebiorstwo Henryka Ebera we Lwo-
wie” réwniez umieszczano na ptytkach sciennych i posadzkowych doméw (ul. Ruty-
kowycza 5, ul. Rylejewa 10/dawniej Badenich, ul. Opilskiego 7). Podpisy lwowskich
rzemie$lnikéw dostarczajacych elementy niezbedne do wykoniczenia doméw mozna
réwniez odnalez¢ w kamienicach w Krakowie, Tarnowie, Bochni, Debicy, Rzeszowie,
Stanistawowie (obecnie Iwano-Frankiwsk), etc.3*

Najciekawszymi inskrypcjami s3 te, ktére niosg jakie$ przestanie zamierzone przez
wlasciciela, inwestora lub architekta oraz takie, ktérych zadaniem jest przekazanie
pewnej informacji lub wzmianki historycznej ad antecessores et posteritati.**¢ We Lwo-
wie réwniez umieszczano takie napisy na fasadach doméw, zazwyczaj w ozdobnych
kartuszach, naniesionych planowo od razu w trakcie budowy, lub tez czasami dopie-
ro po jej ukoniczeniu. Przy ul. Chmielnickiego 65/dawniej Zétkiewska, w ozdobnym
kolorowym kartuszu pod oknem pietra widnieje inskrypcja umieszczona stylizowana
czcionka: ,Jan i Karol Schultz Architekci i wtasciciele ten dom wybudowali dla wla-
snego uzytku w r. 1896”. Inskrypcje te wykonano w nowatorskiej technice sgraffito,*’
co odnotowala prasa branzowa: ,(...) a przed kilku miesigcami wykoriczono prawdzi-
wym freskiem malowany fryz na fasadzie willi braci Schulzéw na Podzamczu we Lwo-
wie.”3

#2 K. Borodin, I. Honak, Imi¢ domu...., op.cit., s. 35
33 Cf. K. Borodin, I. Honak, Lwéw po polsku. Znak Jakosci, Lwéw, Drohobycz, Koto 2015, s. 44-45.
34 Cf. K. Borodin, . Honak, Znak Jakosci, op. cit., s. 15-23.

35 Cf. Rozdzial 5.2.1. Inskrypcje jako znak firmowy architekta lub budowniczego, oraz Z. Komar, Trzecie miasto
Galicji. Stanistawow i jego architektura w okresie autonomii galicyjskiej, Krakéw 2008, oraz K. Borodin, I. Honak,
IToymbcbKOMOBHI iHCKpWITITIT icTOpUYHOTO XapakTepy y KyJIbTypHOMY ITpocTopi cydacHoro JIeosa (Polsko-
jezyczne napisy o charakterze historycznym w przestrzeni kulturowej wspoélczesnego Lwowa), , ITpobaemu
c106s>amo3nabemba”, 2012 nr. 61, s. 41-48, Lwoéw 2012,

346 Cf. Rozdzial 5, passim.
37 Zwanej wlasciwie poprawnie spirit fresco, cf. P. Krakowski, Fasada dziewigtnastowieczna..., op. cit., s. 70.

38 F. Lachner, O kolorowej dekoracyi fasad, s. 98, , Czasopismo Towarzystwa Technicznego Krakowskiego”, nr 11, rok
X, Krakéw 1 listopada 1896, ss. 94-98.
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Natomiast na tablicy przy ul. Nyzankowskiego 2-4/dawniej Bourlarda w ozdob-
nym kartuszu umieszczono zlota czcionka inskrypcje: ,,Dom familii Bourlard zapisa-
ny zaktadowi Sw. Lazarza we Lwowie AD MCMVIII”. Z kolei na domu, w ktérym
miescilo sie Towarzystwo Szkoty Ludowej* przy pl. Halickim 1 widnieje prosty ka-
mienny kartusz z wymownym wielowarstwowym napisem: ,Muréw warownych to
resztki w nich dawnej strzelnicy élady a kreséw wschodnich obrona oto byl ongis$ ich
cel. Dzi$ to zadanie spelniajg cichych dzialaczy gromady zlaczone w oswiaty stuzbie
i w prace dla T.S.L.”. Budynek ten zostal dobudowany do fragmentu klasztornych
muréw obronnych kompleksu nalezacego do Bernardynéw. Natomiast na obecnym
patacyku Biblioteki Baworowskich przy ul. Bibliotecznej 2/dawniej Baworowskich,
réwniez w ozdobnych kamiennych ramach, umieszczono napis z informacja: , Tu byt
arsenat Sieniawskich wzniesiony i urzadzony przez Mikolaja z Granowa Sieniawskiego
Podczasz. Koron. i Pawla Grodzickiego Jen. Art. a Wladystawa IV Kréla Polskiego” .3
Z kolei na kamienicy bankiera O. Krejzera przy ul. Gogola 4/dawniej Zygmuntowska
umieszczono w stylizowanych kartuszach gotycka, trudno czytelng czcionka inskryp-
cje: ,,...(nieczytelne) / To wytrwale / Gdy budowa¢ / Tylko stal”, na elewacji bocz-
nej kartusze z inskrypcjami zostaty powtérzone w innej kolejnosci.** W koricu fronton
Iwowskiej Szkoty Politechnicznej (budowa 1874-1877) ozdobiony zostal inskrypcja:
»Litteris et Artibus” 2> Motto to mialo odnosi¢ sie do wszechstronnosci nauk, jakie miata
przekazywaé swym studentom uczelnia (prowadzono kursy odnoszace sie nie tylko
nauk technicznych).

Wiele napiséw nie zostalo zachowanych w trakcie przebudéw i remontéw elewa-
cji domow, czeéé tez zostata celowo usunieta lub nie przetrwala z uwagi na zastoso-
wanie nietrwalych elementéw budowlanych.** Inskrypcje na kamienicach Iwowskich
przypuszczalnie mogly pojawiac sie réwnie czesto jak na kamienicach krakowskich,
mimo iz ich autorami nie byli ci sami budowniczowie. Niewatpliwie inspiracje musie-
li czerpaé¢ z podobnych Zrédel, prawdopodobnie architekci i projektanci, jak réwniez
inwestorzy budynkéw nasladowali najciekawsze rozwigzania, ktére widzieli w innych
miejscach. Jednak nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢, co bylo pierwotnym impulsem
dla ich umieszczania, czy kamienice wybudowane uprzednio, czy tez te wzniesione
i ozdobione w innych miastach, czy moze fotografie i projekty zamieszczane w czasopi-
smach branzowych. Idee przekazywane poprzez architekture przemieszczaly sie wraz
ze swymi twoércami, zdobywane podczas studiéw na réznych uczelniach oraz podczas
zagranicznych podrézy studyjnych, niezwykle powszechnych w tamtym okresie a sta-
nowiacych dopetnienie edukacji dla adeptéw budownictwa.

9 Towarzystwo Szkoty Ludowej, dziatajace w latach 1891-1940 na terenie Galicji, miato za zadanie zaklada-
nie i utrzymywanie polskich szkét ludowych, zakladanie czytelni i wypozyczalni ksigzek w matych miejsco-
woéciach, udzielanie bezzwrotnych dotacji na budowe szkét, zgodnie z hastem ,, przez o§wiate do wolnosci”,
cf. K. Redzinski, Dziatalnosé Towarzystwa Szkoty Ludowej we Lwowie 1892-1918, ss. 277-300, ,, Pedagogika. Studia
i Rozprawy”, tom 29 (2020).

%0 Budynek dawnego Arsenatu Sieniawskich zostat okoto 1830 roku przebudowany wg. projektu Ignacego
Chambreza na palac przez rodzine Baworowskich, gdzie zgromadzono bogata kolekcje ksigzek, rycin, sta-
rodrukéw i rekopiséw, od 1900 udostepniang publicznosci w formie biblioteki-muzeum przez Biblioteke
Fundacji Wiktora Hr. Baworowskiego, ¢f. Biblioteka Baworowskich, online: <https:/ /baworowski.us.edu.pl,
dostep dnia 10.02.2022>.

%1 Cf. K. Borodin, I. Honak, Imig domu..., op. cit., s. 47.

32 Literaturze i sztuce”.

%3 Polskojezyczne inskrypcje we Lwowie sa przedmiotem badari zespotu Kseni Borodin i Iwanny Honak
(publikacje z serii Lwow po polsku), oraz dr Romana Masyka z Lwowskiego Uniwersytetu Narodowego im.
Ivana Franka.
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ROZDZIAL 3

KRAKOW W DOBIE URBANISTYCZNYCH PRZEMIAN

3.1. PROCESY PROWADZACE DO PRZEMIAN URBANISTYCZNYCH

Autorzy ,Dziejow Krakowa” opis miasta doby autonomii galicyjskiej rozpoczynaja
takim wstepem: ,,Rok 1866 rozpoczat sie w Krakowie dziwng wrézba. W czasie uro-
czystosci w katedrze wawelskiej, na zakoriczenie starego 1865 i poczatek nowego roku,
peklo serce dzwonu Zygmunta. Wydarzenie to, odnotowane w miejscowej prasie, mo-
glo by¢ uwazane za zty prognostyk na najblizsza przysztosé. Tymczasem nadchodzacy
rok 1866 okazal sie dla Krakowa szczesliwy, stal sie nawet w jego dziejach momentem
przelomowym. W roku tym bowiem uzyskat Krakéw prawo wybierania prezydenta
i Rady Miejskiej. W ciagu najblizszych za$ dziesiecioleci, pod rzadami wiadz autono-
micznych, nastapil bardzo pomyslny rozwdj miasta.”** 20 lutego 1866 r. Krakowowi
nadano , Tymczasowy statut gminy dla stolecznego, krélewskiego miasta Krakowa”,
zatwierdzony przez Cesarza Jozefa Franciszka I w dniu 1 kwietnia 1866 r.*® a tym
samym miasto odzyskato diugo wyczekiwang autonomie samorzadowa, dzigki ktorej
rozpoczal si¢ dla niego zupelnie nowy okres rozwoju.*® W roku 1867, gdy przeksztal-
cono panstwo w monarchie dualistyczng - Austro-Wegry, w ramach reform cata pro-
wincja Galicji uzyskata daleko idaca autonomie, a nastepnie przeszla szereg przemian
w sferze politycznej, gospodarczej, spolecznej i kulturowej. Lwéw zostat mianowany
stolica prowincji, natomiast Krakéw nadal pozostawatl peryferyjnym przeludnionym
miastem o niewielkiej powierzchni, lecz z ogromnym bagazem kulturowym i histo-
rycznym oraz réwnie duzymi ambicjami wydobycia sie z okresu stagnacji.

Powierzchnia miasta w 1866 r. obejmowata zaledwie 5,77 km?, ktdra to przestrzen,
wedlug spisu ludnosci z roku 1869 zamieszkiwalo 49 835 tys. mieszkanicow (nie liczac
wojska). W omawianym okresie, czyli do roku 1914 calkowita powierzchnia miasta
oraz liczba jego mieszkaricéw znacznie wzrosta, co nastapilo zaréwno poprzez rozwoj
i zabudowe dzielnic potoznych blizej centrum, przebudowe i zageszczanie starej zabu-
dowy (w obrebie zlikwidowanych muréw miejskich®®), jak i poprzez przylaczanie do
gminy miejskiej okolicznych gmin podmiejskich, wsi i obszaréw dworskich. Obszar
Wielkiego Krakowa w przededniu Wielkiej Wojny wynosit 41,42 km?, a liczba miesz-
kanicéw wynosila 166,914 0s6b.** W roku 1915 zakorniczyly sie pertraktacje z osobnym
dotychczas miastem Podgérze po drugiej stronie Wisty, ktére réwniez ostatecznie zo-
stalo potaczone z Krakowem w jeden organizm miejski (gmine miejska), a powierzch-

34 J. Bieniarzéwna, J. M. Matecki, Dzieje Krakowa. Krakow w latach 1796-1918, Tom 3. Wydawnictwo Literackie
Krakow, Krakow 1979, s. 225.

5 Tymczasowy statut gminny dla miasta Krakowa, Krakéw 1866, ogtoszony Dziennikiem Ustaw i Rozporzadzern
krajowych dla Krdlestwa Galicyi i Lodomeryi wraz z Wielkim Ksigstwem Krakowskiem, w dniu 13 kwietnia 1866.

%6 ], Purchla, Jak powstal nowoczesny Krakéw. Studia nad rozwojem budowlanym miasta w okresie autonomii
galicyjskiej, Krakow 1979, s. 13.

%7 7. Bieniarzéwna, J. M. Matecki, Dzigje..., op. cit., s. 233.

%8 1 jkwidacja muréw miejskich i baszt rozpoczeta zostata w latach 1807-1809 i kontynuowana az do lat

1820-1830, kiedy to tereny po Sredniowiecznych fortyfikacjach splantowano i obsadzono roslinnoscia
z przeznaczeniem na park miejski zwany Plantacyjami (Planty), ibidem, s. 16 i nast., oraz F. Klein, Planty
Krakowskie, Krakéw 1914.

%9 1. Bieniarzéwna, J. M. Malecki, Dzigje..., op. cit., s. 360-361.
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nia miasta wynosita od tej pory 46,90 km? liczba ludnosci wzrosta zas do 183,040.%
Obszar miasta znacznie si¢ powiekszytl, w tym o tereny w wiekszoéci niezabudowane,
co dalo miastu ogromne mozliwosci rozbudowy.*! Dlatego tez, w momencie nadania
statusu gminnego miastu, nazywanego réwniez ,, miejska konstytucja stolecznego mia-
sta Krakowa”*%, a p6Zniej rowniez i przyznania wzglednej autonomii dla calej prowin-
cji Galicji, miasto zyskato impuls do przeksztatcenn w wielu dziedzinach. Wedtug Jacka
Purchli: ,To wlasénie nowoczesny samorzad gminny, ktéry w Krakowie wyprzedzit
o rok nadanie pelnej autonomii Galicji, stal sie sam w sobie jednym z najistotniejszych
mechanizméw miastotwoérczych” ** Jednoczesnie w innym miejscu Jacek Purchla pi-
sze: ,Po0 1866 roku [Krakéw] przeksztalca sie z miasta jeszcze prawie sredniowiecznego
w nowoczesne, dostosowane do wymogéw epoki. O tym nowoczesnym charakterze
oprécz innych czynnikéw decyduje przede wszystkim zabudowa.”** Istotnie, pod ko-
niec XIX wieku zmienil sie radykalnie wyglad miasta, ktére zyskato caly szereg bu-
dynkéw reprezentacyjnych i uzytecznosci publicznej, jak i wiele doméw mieszkalnych,
polozonych wzdtuz nowo wytyczonych ulic w nowo powstatych kwartatach i catych
dzielnicach.

W przeciwienistwie do innych miast, ktére w XIX wieku dokonaly przemian cywili-
zacyjnych w nastepstwie ewolucji, Krakéw w potowie XIX wieku byl mocno zaniedba-
nym, prowincjonalnym oérodkiem, pozbawionym wiasciwie czynnikéw miastotwor-
czych, takich jak przemysl, handel, komunikacja czy tez funkcje administracyjne. Mimo
otwarcia linii kolejowej, wprowadzenia o$wietlenia gazowego i niewielkich przemian
rozwojowych w latach czterdziestych i pie¢dziesigtych, Krakéw nadal trwat w stagna-
¢ji ekonomicznej.** ,Skutkiem powstania krakowskiego i réwnie nieudanej wiosny
1848 roku byla gleboka zapasé¢ ekonomiczna. Rok 1846 spowodowat zerwanie dotych-
czasowych wiezi gospodarczych z otoczeniem, cho¢by z powodu granicy celnej z Kré-
lestwem Polskim, a nowe szybko si¢ nie wytworzyly. Krakéw pozostawal miastem
zap6znionym cywilizacyjnie, pozbawionym nowoczesnych wodociagéw i kanalizacji
i w niczym nie przypominatl dawnego krélewskiego i stolecznego miasta.”** Do tej sy-
tuacji przyczynit sie dodatkowo pozar miasta w lipcu 1850 r., ktéry strawit ponad 160
domoéw i patacéw, 4 koscioty, 2 duze klasztory, ponadto sptoneto wiele cennych zbio-
row dziet sztuki,*” co stanowito okoto dziesieciu procent miasta. Jednocze$nie w kwiet-
niu 1850 r. Austriacy postanowili umocni¢ Krakéw jako oérodek militarny, wznoszac
po obu stronach Wisty fortyfikacje. Projekt ten byt kontynuowany przez wiele lat, osta-
tecznie powstaly stale obwarowania Wawelu, duze forty wokét kopcéow Kosciuszki
i Krakusa, baszty na Krzemionkach, oraz waly z fortami poligonalnymi wokét mia-
sta, potozone w nieduzej odleglosci, 600-800 metréw od Rynku.*® Ponadto w 1859 r.
wyznaczono dwie strefy wzdtuz linii fortyfikacji, ok. 570 m i 1140 m (300 i 600 sazni),
w ktérych obowigzywat badz zakaz zmian w istniejacym dotychczasowym stanie za-
budowy, lub tez objete byly tzw. rewersami demolacyjnymi, na mocy ktérych wtasci-

360 Tbidem.
361 Ibidem, s. 362.
%2 A. Chwalba, Festung Krakau. Krakéw w cieniu twierdzy, Krakéw 2022, s. 240.

%3 1. Purchla, Matecznik Polski. Pozackonomiczne czynniki rozwoju Krakowa w okresie autonomii galicyjskiej,
Krakow 1992, s. 38.

34 1. Purchla, Jak powstat ..., op. cit., s. 8.

365 7, Purchla, Matecznik...., s. 35-36.

36 A. Chwalba, Festung Krakau...., op. cit, s. 233.
37 . Purchla, Jak powstat..., s. 14.

368 Ibidem, s. 16-17.
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ciele nowo budowanych budynkéw musieli podpisywaé zobowigzania o zburzeniu
ich na kazdorazowy rozkaz wladz (wojskowych).** Sytuacja Krakowa byta unikatowa,
mato ktéry oérodek, niegdy$ kwitnacy i tetnigcy zyciem, zostatl zamkniety i sttoczony
na niewystarczajacej przestrzeni, a ,mieszkaricy mieli wrazenie, ze sa uwiezieni we
wlasnych, krakowskich murach.”*"

Ostatecznie jednak oba te czynniki wplynely na ozywienie ruchu budowlanego,
szczegblnie za$ niedtugo po uzyskaniu przez miasto autonomii, w latach 1870-1890.
Krakéw dysponowal ogromnymi niezagospodarowanymi terenami, na ktérych leza-
ty prywatne lub publiczne ogrody, pola uprawne, taki, stawy, etc. Istniejaca zabudo-
wa miejska byta dos¢ chaotyczna, w wiekszoéci jednopietrowa lub parterowa, jedynie
w obrebie Plant i na Wawelu staly domy dwupietrowe, natomiast trzypietrowe bylty juz
rzadkoscia. Zabudowa nawet wzdluz wytyczonych ulic nie byla zwarta, a domy miesz-
kalne w zlym stanie technicznym. Te, ktére nie ulegly pozarowi, wymagaly réwniez
remontéw, przy czym domy nadal byly wznoszone w sposéb tradycyjny.*”

Przemiany, ktore zaszly na terenie catej Galicja od momentu uzyskania przez nia
autonomii w sposob szczegélny widoczne byly w Krakowie. Doskonale zarzadzane
przez kolejnych wybitnych prezydentéw, przy zaangazowaniu Rady Miejskiej, miasto
zaczelo sie rozwija¢ w sposéb wrecz niezwykle gwaltowny. Zaniedbane i niedofinan-
sowane potrzebowalo unowoczeénienia wszystkich nieomal elementéw tkanki miej-
skiej oraz w szczeg6lny sposéb zaspokojenia potrzeb mieszkaniowych sttoczonych na
niewielkiej przestrzeni obwarowanej fortami twierdzy mieszkaricéw. Jak zauwaza Sta-
nistaw Estreicher: ,(...) mieszczanstwo krakowskie pod wplywem programu organicz-
nego zwraca swa uwage w kierunku wyzyskania samorzadu miasta, zorganizowania
szkol, restaurowania zabytkéw, uporzadkowania warunkéw higjenicznych, brukoéw,
o$wietlenia, wodociggéw. Dwaj pierwsi znakomici burmistrze Krakowa (Dietl i Zybli-
kiewicz 1866-1881) przeprowadzaja ten program znakomicie (...)”*? Pierwszy prezy-
dent miasta Jézef Diet]*”® opracowal szeroko zakrojony projekt , uporzadkowania mia-
sta”, ktéry mial na celu miedzy innymi poprawe warunkéw mieszkaniowych poprzez
dziatalnos¢ inwestycyjna gminy miejskiej, majaca na celu ozywienie ruchu budowlane-
go oraz uchwalenie przepiséw wzmacniajgcych i stymulujacych budownictwo miesz-
kaniowe.”* Jego bezposrednim kontynuatorem zostal Mikotaj Zyblikiewicz,*” jednak
plan dla miasta zakredlony przez Dietla w zasadzie kontynuowali wszyscy kolejni pre-
zydenci miasta az do wybuchu wojny 1914-1918 (Ferdynand Weigel 1881-1884, Feliks
Szlachtowski 1884-1893, Jozef Friedlein 1893-1904, Juliusz Leo 1904-1918).57¢ Krakéw
byt pozbawiony samorzadnosci od 1853 r.,”” a jej odzyskanie stanowito impuls i pocza-

39 Thidem. Cf.]. Bieniarzéwna, J. M. Malecki, op. cit., s. 358.
370 A. Chwalba, Festung Krakau...., op. cit., s. 245.

31 Wedtug spisu z 1867 r. z 1370 doméw jedynie 1059 byto catkowicie murowanych i tylko 332 z nich pokryte
bylo materiatem ogniotrwatym, J. Purchla, Jak powstat... op. cit., s. 16-25, oraz ibidem tabela I, s. 204.

372G, Estreicher, Znaczenie Krakowa dla zycia narodowego polskiego w ciggu XIX wieku, odczyt wypowiedziany w
. Klubie Spotecznym” w dniu 21 paZdziernika 1931 roku, s. 65.

37 Jozef Dietl, 1804-1878, studia na Uniwersytecie Lwowskim oraz Uniwersytecie Wiedeniskim, lekarz,
profesor UJ, pelnit funkcje prezydenta miasta Krakowa w latach 1866-1874, wczesniej (1861-62) byl réwniez
Rektorem Uniwersytetu Jagielloniskiego, cf. Encyklopedia Krakowa, Warszawa-Krakéw 2000.

374 1. Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 28.

375 Mikotaj Zyblikiewicz, 1823-1887, studia na Uniwersytecie Lwowskim oraz na Uniwersytecie Jagielloriskim,
adwokat, poset na Sejm Krakowy, czlonek krakowskiej Rady Miejskiej od 1866r., prezydent miasta Krakowa
w latach 1874-1881, cf. Encyklopedia Krakowa, op. cit.

376 Cf. ]. Bieniarzéwna, ].M. Matecki, op. cit., s. 240.

771 lipca 1853 r. rozwiazano Rade Miejska, na jej miejsce ustanowiono tymczasowy magistrat, ztozony
z burmistrza, radcéw magistratu i tzw. Wydzialu Miejskiego, catkowicie zalezny od wiadz austriackich,
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tek przemian w wielu dziedzinach. Naturalnie, samorzad nadal byl w duzej mierze za-
lezny od wiadz w Wiedniu, ale miat prawo decydowac¢ o wielu istotnych sprawach na
poziomie lokalnym.*® ,,Samorzad miejski nie byl paristwem w paristwie i musiat dzieli¢
sie wladza i odpowiedzialnoscig z namiestnictwem galicyjskim we Lwowie, z rzagdem
austriackim, z wiederiska Rada Paristwa, czyli parlamentem, oraz instytucjami autono-
micznymi, jak Sejm Krajowy, Wydzial Krajowy i Rada Szkolna Krajowa. O najwazniej-
szych aktach prawnych nadal decydowat cesarz.”*” To réwniez stanowilo o specyfice
Krakowa, nie byl on stolica i dysponowat jedynie wzgledna autonomicznoscia decyzji,
ktére i tak w wiekszosci musialy by¢ zatwierdzane w Wiedniu. Tym donioélejsza byta
rola samorzadu i prezydentéw miasta i tym wieksza ich determinacja we wprowadza-
niu w zycie koniecznych modyfikacji.

Jednak mimo ekonomicznego zacofania, zaniedbania miasta o $redniowiecznej
jeszcze zabudowie i warunkach zycia, ,dawna stolica Polski posiadala zasadniczy
atut w postaci duchowego i materialnego dziedzictwa przeszlosci nagromadzonego
przez stulecia. Stawat sie¢ Krakéw symbolem wielkiej przesztosci historycznej, ksiega
dziejowa narodu polskiego. W obliczu zachodzacych zmian w zyciu narodu i wazkich
wydarzent Krakow stawat sie nie tylko symbolem wznioslej przesziosci, ale i Zrédtem
pokrzepienia oraz nadziei.”** Do miasta - symbolu, wrecz ,narodowego sanktuarium
oraz miejsca spotkani”*! pielgrzymowaly setki ludzi, swiadomych szczegdélnej roli pel-
nionej przez Krakéw, z ktérych spora liczba postanawiata osiedli¢ si¢ na stale w wie-
lokulturowym, rozwijajacym sie mieécie o ambicjach odzyskania dawnego znaczenia
metropolitarnego. W poréwnaniu do innych rozwijajacych sie miast Krakéw miat ar-
gumenty historyczne, aby ponownie odzyska¢ utracong $§wietnoé¢ i obudzi¢ swoich
obywateli z marazmu.

Kolejnym waznym czynnikiem wspomagajacym rozwdéj miasta od momentu uzy-
skania autonomii byl Uniwersytet Jagielloniski. Uczelnia, podobnie jak cate szkolnictwo
w Galicji, na skutek zabiegéw m. in. rektora J6zefa Dietla (1861-1862) uzyskata prawo
do prowadzenia zaje¢ w jezyku wiekszosciowym, dla UJ byt to jezyk polski.*®? Miato
to wplyw na znaczne zwigkszenie sie liczby polskojezycznych studentéw, ktérzy przy-
jezdzali z innych zaboréw, wzmocnienie kadry akademickiej, ale réwniez z konieczna
rozbudowa gmachéw uczelni, w tym m. in. przebudows i ,regotyzacja” Collegium
Maius, mieszczacego zbiory Biblioteki Jagielloriskiej, w latach 1840-1860% wedlug pro-

wprowadzono ponownie jezyk niemiecki jako urzedowy, sprowadzono ponad 530 urzednikéw i sedziow
niemieckojezycznych, jezyk niemiecki zostal réwniez wprowadzony jako jezyk nauczania w szkofach
iw Uniwersytecie, J. Bieniarzéwna, ]. M. Matecki, Dzieje Krakowa..., op. cit., s. 200 i nast.

% W tym m. in.: o zarzadzaniu majatkiem i nakladaniu podatkéw gminnych, zaktadaniu i utrzymaniu
ulic, placéw, mostéw, zapewnieniu zaopatrzenia miasta w zywnos¢ i wode, piecza nad bezpieczeristwem
0s6b i ich wlasnosci, a takze podlegata mu policja, miat petni¢ dozér nad targowiskami, wagami i miarami,
zdrowiem, sprawami ubogich i sprawowa¢ piecze nad zakladami dobroczynnymi gminy, Tymczasowy statut
gminy...., op. cit., oraz cf. A. Chwalba, Festung Krakau..., op. cit., s. 240-241.

9 A. Chwalba, Festung Krakau...., op. cit., s. 242.
30 1. Purchla, Matecznik... op. cit., s. 36.

381 M. Wisniewski, Modernizacyjna dziatalnosé krakowskiego samorzqdu w czasach Jana Zawiejskiego, s. 44, [w:] J.
Purchla, M. Swidrak, K. Twardowska, M. Wisniewski, Myslenie miastem, Krakow 2018, ss. 41-72.

%2 W 1861 r. przywrécono jezyk polski dla wiekszosci przedmiotéw, w 1870 dla wszystkich przedmiotow,
z wyjatkiem jezyka i literatury niemieckiej, J. Bieniarzéwna, J. M. Malecki, Dzieje Krakowa..., op. cit., s. 286.
%3 Prace przy kompleksowej przebudowie gmachu ciagnely sie az do roku 1900, cf. K. Estreicher, Odnowienie

Collegium Maius: mysli i uwagi na marginesie prac konserwatorskich, ,,Ochrona Zabytkéw” 6/1 (20), 9-29, Krakéw
1953, s. 14.
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jektu Karola Kremera,* oraz wzniesieniem nowej siedziby wladz uczelni, Collegium
Novum, wedlug projektu Feliksa Ksiezarskiego®® w latach 1883-1887, réwniez w stylu
neogotyckim, ktérego otwarcie stalo sie wielkim $wietem dla calego miasta oraz ma-
nifestacja autonomicznoéci uczelni.*® Przy Wydziale Filozoficznym otwarto w 1890 r.
Studium Rolnicze, ktére ksztalcilo rolnikéw, propagujac nowoczesna gospodarke rol-
na i hodowle, co bylo ,bardzo znamiennym faktem przelamywania przestarzatych
struktur organizacyjnych i dostosowywania sie do aktualnych potrzeb spotecznych.”*’
W roku 1875 przemianowano dawny Instytut Techniczny na Instytut Techniczno-Prze-
mystowy, z polskim jako jezykiem wykladowym. ,Nowy zaklad reprezentuje wyzszy
stopiert nauk technicznych w kierunku praktycznym i obejmuje trzy wydziaty, czyli
szkoly fachowe: Budownictwa, Mechaniki i Chemii technicznej.”%* Wszystkie te rozwi-
jajace sie instytucje potrzebowaty nowych lub poszerzonych siedzib na cele wyktado-
we i administracyjne. Mimo ré6znic ekonomicznych, uczelnie rozwijaly sie w Krakowie
réwnie preznie jak w innych miastach europejskich i byly w podobny sposéb hojnymi
inwestorami dla branzy budowlane;j.

Zleceniodawcami duzych inwestycji byly réwniez zgromadzenia zakonne, ktore
przeniosty sie z innych zaboréw w wyniku przesladowan lub zostaly na powrét od-
tworzone w Krakowie. Nowych siedzib na domy zgromadzen potrzebowali m. in.: Je-
zuici (klasztor, kolegium i kosciét przy ul. Kopernika, budowany w latach 1868-1870
oraz 1909-1912, projekt Antoni Luszczkiewicz, Ignacy Miarczynski, Stanistaw Krzyza-
nowski, Franciszek Maczyniski), Zmartwychwstancy (kosciél i dom zgromadzenia przy
ul. Lobzowskiej, 1885-1891, proj. Wandalin Beringer), Felicjanki (kosciét i klasztor przy
ul. Smolerisk, 1882-1884, proj. Feliks Ksiezarski), Urszulanki (dom zgromadzenia i ka-
plica, wraz ze szkola pensjonatowa dla dziewczat przy ul. Starowiélnej, rok budowy
1875, oraz 1893-1894, proj. Rajmund Meus i Bronistaw Goérski), Pijarzy (po ponownym
osiedleniu zakonu wykonali remont i przebudowe budynku przy ul. Pijarskiej w roku
1880, proj. Stefan Zotdani), Karmelitanki (dom zgromadzenia i koéciét przy ul. Fo-
bzowskiej, budowa 1901-1905, proj. Tadeusz Stryjeniski i Franciszek Maczynski), Kar-
melici Bosi (kaplica i klasztor przy ul. Rakowickiej, budowa 1908, proj. Tadeusz Stry-
jeniski), a takze SS. Matki Bozej Mitosierdzia w tagiewnikach (koscié! i klasztor przy
ul. Siostry Faustyny, budowa w latach 1889-1890, proj. Karol Zaremba, bud. Ignacy
Miarczyriski), Szarytki (kaplica i dom zgromadzenia przy ul. Piekarskiej, budowa 1887-
1889, proj. Jacek Matusiiski; oraz przy ul. Warszawskiej koséciél na miejscu starszej
kaplicy budowa 1869-1871, klasztor budowa 1860, nadbudowa II i III pietra do roku
1897, proj. Filip Pokutyniski oraz Jacek Matusiriski), Misjonarze (przy ul. Misjonarskiej,
klasztor budowa lata 80.XIX w., kosciét wraz z budynkami przeznaczonymi na szkole,
budowa 1892-1894, proj. Stefan Zoldani).*® Wybudowano takze duze zatozenie Semi-

384 Karol Kremer, 1812-1860, budowniczy, architekt i konserwator zabytkéw Krakowa, autor

kontrowersyjnego projektu przebudowy Collegium Maius UJ w stylu (neo)gotyckim, cf. S. Loza, Stownik
Architektow i Budowniczych Polakéw oraz cudzoziemcow w Polsce pracujgcych, Warszawa 1930, online: <https.//
www.dbc.wroc.pl/dlibra/publication/5237/edition/5039/content, dostep dnia 20.08.2022

35 Feliks Ksigzarski, 1820-1884, architekt, profesor w krakowskim Instytucie Technicznym, autor projektéw
wielu koscioléw, dworéw, patacéw, gmachéw publicznych na terenie Galicji, ¢f. Z. Biatkiewicz, Feliks
Ksigzarski (1820-1884) Krakowski architekt epoki historyzmu, Krakéw 2008, oraz cf. S. L.oza, Stownik architektow...,
op. cit.

386 Cf. Collegium Novum 1887-1987, red. W. Bartel, Krakow 1991; oraz M. Bogdanowska, A. Chwalba, Collegium
Novum, Krakow 2014.

%7 J. Bieniarzéwna, J. M. Matecki, Dzieje Krakowa..., op. cit. s. 286.

38 Kalendarz Jozefa Czecha na rok 1880, Krakow 1879, s. 80.

%9 Dane za: Gminna Ewidencja Zabytkéw Krakowa, Krakéw 2013, z pézn. zm., online: <https://www.bip.
krakow.pl/zalaczniki/ dokumenty/n/281325/karta, dostep 01.03.2020>, oraz Zabytki Architektury i
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narium Duchownego przy ul. Pozdamcze, cho¢ w zasadzie zajmujac fragment Plant
tuz pod Wawelem (budowa 1899-1902, proj. Gabriel Niewiadomski). Wiele z tych za-
tozen projektowanych bylo z rozmachem, na duzych, podmiejskich wéweczas (tj. poza
dawnym obszarem muréw miasta) parcelach, na ktérych oprécz kilku zabudowan za-
tozenia klasztornego i kaplicy badz kosciota miescil sie réwniez wewnetrzny ogréd
i zabudowania gospodarcze. Wznoszono takze inne niechrzeécijariskie budynki na cele
religijne, w tym Dom Modlitwy Szejrit B'Nei Emuna (ul. Bocheriska, budowa 1914, proj.
Henryk Lamensdorf), Dom Modlitwy Salomona Deichesa (przy ul. Brzozowej, budowa
1910, proj. Henryk Lamensdorf), Dom Modlitwy Figuera (kamienica z boznicg w ofi-
cynach przy ul. Grodzkiej, proj. Teofil Zebrawski 1850, przebudowa Beniamin Torbe),
Dom Modlitwy B’Nei Emuna (narozny przy pl. Nowym, budowa 1886-1887, proj. Jacek
Matusiniski), Dom Modlitwy Chewra Tehilim (przy ul. Meiselsa, budowa 1896, proj.
Leopold Kopald), Mykwa (ul. Paulifiska, budowa 1913, proj. Henryk Lamensdorf).*"
Tak liczne zgromadzenia i ich inwestycje w tereny i duze budynki mieszkalne oraz
sakralne réwniez stanowito o specyfice Krakowa, zadne inne miasto goscito tak wielu
wyznaniowych uciekinieréw bedac jednoczeénie tak malym osrodkiem. Klasztory i zy-
dowskie domy modlitw czesto prowadzily szkoly wraz z pensjonatami, ochronki oraz
przytulki dla biedoty i weteranéw.*!

Niemniej istotnym czynnikiem rozwoju miasta byla rozpoczeta w roku 1850 bu-
dowa linii kolejowej na trasie Krakéw-Lwoéw.* Miala ona prowadzi¢ przez Przemysl
i posiada¢ kilka pomniejszych odnég. Kolej, zainicjowana na cele wojskowe - prze-
mieszczanie si¢ i zaopatrzenie armii, byta krokiem milowym dla rozwoju transportu to-
waréw, w tym materialéw budowlanych oraz dla komunikacji miedzy poszczegélnymi
miastami tej samej prowingji, byla takze jednym z czynnikéw jednoczacych cata Mo-
narchie Austro-Wegierska. Umozliwiata znacznie szybsze i wygodniejsze przemiesz-
czanie sie ludnosci, podrézy w celach biznesowych dla réznych grup zawodowych,
ale rowniez wrecz zapoczatkowatla ere turystyki i prywatnych podrézy dla rozrywki.
Kolej z Krakowa do Mystowic, gdzie taczyla sie z linig kolei Warszawsko -Wiedenskiej
kursowata juz od 1847 r, byla to jednak poczatkowo jedynie bocznica, 1aczaca sie lo-
kalnie z gtéwnym traktem kolei, podczas gdy gtéwnym punktem weztowym zostaly
Slaskie Myslowice, co nie wplynelo pomyslnie na rozw6j handlu i spedycji.** Osta-
tecznie polaczenie ze stotecznym Lwowem zostalo otwarte w roku 1861 r., (podréz do
stolicy prowingji trwata okoto 5,5 godziny).** Jednak, jak stwierdzaja autorzy , Dziejow
Krakowa”: ,,Wbrew pierwotnym oczekiwaniom wprowadzenie polaczeni kolejowych
z uprzemystowionymi krajami monarchii i ze Slaskiem pruskim spowodowalo zalew

Budownictwa w Polsce. Krakow, red. O. Dyba, W. Brzoskwinia, Warszawa 2007.

30 Ibidem.

¥ Tymczasem w innych miastach europejskich, w szczegélnosci za§ w Paryzu, tendencja laicyzacyjna

prowadzita do ostabienia inwestycji sakralnych dla zgromadzen, cho¢ nadal budowano $wiatynie réznych
wyznan (w tym np. bazylike Sacré-Coeur - budowa 1875-1923, czy Wielka Synagoge w 1874 1.).

%2 P. Hawrylyszyn, Historia kolejnictwa w Galicji. Okres austriacki, ,Kurier Galicyjski”, nr 20 (384), 29.10-
15.11.2020, online: <https:/ /kuriergalicyjski.com/historia-kolejnictwa-w-galicji-okres-austriacki/, dostep
dnia 21.10.2021>, oraz M. Gutowski, B. Gutowski, Architektura secesyjna w Galicji, Warszawa 2001, s. 49;

3% W latach pézniejszych poprowadzono jednak przez Krakéw linie biegnaca z Ostrawy i Bogumina do

Lwowa, do Tarnowa, Debicy i Bochni kolej zaczela jezdzi¢ w 1856 r., do Rzeszowa w 1858 r., a do Przemysla
trajektoria dotarta w 1860. Linie prowadzaca na potudnie uruchomiono w latach 1874-1876, faczaca Nowy Sacz
z linig prowadzaca z Tarnowa do Preszowa, w roku 1884 otwarto potaczenie z Chab6éwka, P. Hawrytyszyn,
op. cit., J. Demel, Stosunki gospodarcze i spoteczne Krakowa w latach 1853-1866, Wroctaw 1958, s. 145; J. Purchla,
Matecznik Polski, op. cit., s. 26.

34 P. Hawrylyszyn, op. cit.
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Galicji obcymi towarami i hamowato tym samym rozwdj wytwoérczosci miejscowe;.
Pé6zniej za$ czynnikiem ujemnym staly sie, bardzo niekorzystnie dla Galicji ustalane,
taryfy kolei austriackiej i wegierskiej.”*” To réwniez réznito Krakéw od innych rozwi-
jajacych sie miast, dla ktérych poprowadzenie weztéw kolejowych bylo niezaprzeczal-
nym atutem.

W latach 1886-1887 poprowadzono po linii watéw fortecznych kolej o diugosci
8 km, zwana cyrkumwalacyjna (obwodowag), ktéra otaczala miasto laczac Lobzow
z Plaszowem (gdzie powstala stacja Podgorze), Bonarka, przez Debniki i Ludwinéw,
nastepnie przekraczata Wiste w rejonie mostu Debnickiego i dalej wzdluz pézniejszych
Alei Trzech Wieszczéw.** ,Kolej obwodowa gwarantowala dostawy materialéw wo-
jennych i zolnierzy do oddalonych od siebie dzial obronnych”,*” jednak na skutek jej
budowy waty obronne utracily swoje funkcje. W 1909 r. zaczeto budowe Dworca To-
warowego, ktérego lokalizacje, po dtugich sporach, wybralo w koricu wojsko na tere-
nie wsi Krowodrza, przytaczonej w tym roku do gminy miejskiej; Dworzec ukoficzono
w 1913 r., obok powstatl ,, duzy zespét budynkéw o funkcjach aprowizacyjnych i logi-
stycznych, aczkolwiek dopoki istniala twierdza, nie bylo zbyt wiele miejsca na budo-
we skladéw, magazynéw i tadowni.”**® Plany dalszej rozbudowy sieci kolei w Galicji
zostaly wstrzymane przez wybuch wojny.

Wreszcie waznym czynnikiem rozwoju miasta byly inwestycje wojskowe. Z po-
wodu budowy linii obwarowan - fortéw, majacych uczyni¢ z Krakowa twierdze stra-
tegiczna dla obrony granic z zaborem pruskim i rosyjskim,*” przestrzenn do wykorzy-
stania na cele budowlane mieszkaniowe byla dosy¢ zawezona. Zamoéwienia wojskowe
wzmagaly ruch budowlany, gdyz wznoszono liczne zabudowania na cele armii, m. in.
koszary i szpital wojskowy na Wawelu, a takze koszary im. Cesarza Franciszka J6zefa
przy ul. Rajskiej (budowa w latach 1861-62, proj. Feliks Ksiezarski), Kasyno oficerskie
(budowa w latach 1889-1890, proj. Tomasz Prylinski i Karol Knaus), ujezdzalnie , pod
Kapucynami” (budowa 1860 r., proj. Feliks Ksiezarski), zesp6t koszar obrony krajo-
wej przy ul. Siemiradzkiego (budowa 1893-1896, proj. Janusz Niedziatkowski i Emil
Gologorski), Koszary Arcyksiecia Rudolfa przy ul. Warszawskiej (budowa 1873-1878,
proj. Antoni Luszczkiewicz), koszary, sad i wiezienie (budowa 1888) oraz sktady ma-
teriatéw i taboréw (budowa 1890) przy ul. Montellupich, etc., a pdzZniej kolejne inwe-
stycje w zwigzku z odzyskaniem Wawelu z ragk wojskowych - cho¢ te akurat byly fi-
nansowane przez miasto w zamian za wyprowadzenie armii ze wzgérza Wawelskiego
- w tym m.in. nowe koszary przy ul. Rakowickiej i szpital wojskowy przy ul. Wro-
clawskiej (wraz z kaplica i zabudowaniami gospodarczymi, budowa 1907-1911, proj.
Maksymilian Hoffman), sktady amunigji i inne.*® Aby sprostac¢ zapotrzebowaniu na
cegle, uruchomiono nowe cegielnie na Zablociu i na Rybakach koto Debnik, oraz w ta-
giewnikach, sprowadzano takze materialy z fabryk pod Oswiecimiem i z Krzeszowic.*"
Dzigki prowadzonym systematycznie pracom budowlanym do miasta przybywala sita
robocza, szukajac zarobku, aktywizowala sie tez ludnoé¢ miejscowa, zaktadajac mate

3% . Bieniarzéwna, J.M. Matecki, op. cit., s. 298.

%6 A. Chwalba, Festung Krakau..., op. cit., s. 260.

37 Ibidem.

3% Ibidem, s. 262.

%9 Cf.]. Bieniarzéwna, ].M. Malecki, Dzieje Krakowa..., op. cit., s. 203-204.

400 Zabytki architektury..., op. cit,, red. O. Dyba, W. Brzoskiwnia, s. 66-70, cf. A. Chwalba, Festung Krakau...,
op. cit.
4017, Purchla, Jak powstat...., op. cit., s. 18-20.
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pracownie rzemie$lnicze i oferujac ustugi dla mieszkaricéw miasta. W ten sposob jesz-
cze przed epoka autonomiczna , Twierdza stala sie gtéwnym pracodawca w Krakowie
i najwazniejszym inwestorem budowlanym”.** Jednoczesnie jednak fortyfikacje znacz-
nie ograniczaly przestrzen do rozbudowy miasta poza linie fortéw, ktére zbudowano
w odlegtosci 600-800 m od Rynku, miedzy innymi u wylotu ul. Dtugiej, ul. Lubicz i na
Grzegorzkach.*® Pas fortyfikacji poprowadzono od Plaszowa przez Wole Duchacka,
Podgorze, Kapelanke, Zakrzéwek i Debniki. W wyniku tych inwestycji czes¢ terenu
miasta znalazla sie poza linig umocnier, co ,z punktu widzenia urbanistycznego ogra-
niczylo swobodna ekspansje miasta na sasiednie tereny”.** Wzgledy wojskowe w du-
zej mierze uksztattowaly kierunki rozwoju miasta. ,Czynnik militarny okazat sie (...)
nie tylko hamulcem wzrostu, ale w charakterystyczny sposéb zdeterminowat model
rozwojowy miasta. Byt to model oparty na koncepcji miasta zamknietego, w pewnym
sensie wyizolowanego od swego najblizszego nawet otoczenia.”*® Krakéw plasowat
sie w modelu miasta-twierdzy, tymczasem aspirowal do miasta otwartego, Sciéniecie
go waskim pasem obiektéw wojskowych nie zablokowalo catkowicie mozliwosci roz-
woju, ale znacznie je ograniczylo przestrzennie. Krakéw musiat zabudowywac sie we-
wnatrz, zageszczajac i nadbudowujac istniejacg zabudowe, wykorzystujac tereny zielo-
ne, zabudowujac podworka, etc. Inne omawiane w niniejszej pracy osrodki nie miaty az
takich restrykcyjnych ograniczeni terenowych jak otoczony watami i rewersami demo-
lacyjnymi maleniki Krakéw. ,Jednak w pézniejszych dziesiecioleciach twierdza nie byta
juz takim dobrodziejem jak we wczeéniejszych, a w ostatnich latach przed wybuchem
Wielkiej Wojny jej malejace inwestycje nie miaty wiekszego znaczenia dla krakowskie-
go rynku budowlanego. To dynamicznie si¢ rozwijajace budownictwo miejskie, pu-
bliczne i prywatne, przynosito najwiecej korzysci.”

3.2. WYTWORY PRZEMIAN, CZYLI DOMY

Impulsem do zmian spotecznych w miescie pograzonym w zastoju i otoczonym
obwarowaniami twierdzy bylo powolanie pierwszej Rady Miasta oraz energicznego
prezydenta Jézefa Dietla.*” Dietl, wczeéniej jako rektor UJ zaangazowany w przywro-
cenie jezyka polskiego jako wykladowego na uniwersytecie, jako prezydent miasta
z réwna energia wyznaczyl plan ,uporzadkowania miasta”, ktére miato przeksztatci¢
sie w miasto ,,czyste, zdrowe i ozdobne” *® Obejmowat on m.in. kwestie sanitarne, czyli
dokoriczenie kanalizacji miasta i budowa wodociagéw, a takze uregulowanie Wisly,
uporzadkowanie i wybrukowanie ulic i placéw, budowa rzezni, szké! gminnych, laza-
retu dla nieuleczalnie chorych, poburzenie walgcych sie szop, budek, kanatéw i restau-
racja Sukiennic. Nacisk kladl réwniez na rozw6j szkét dla ,,agronoméw, leénych, gor-
nikéw, budowniczych, inzynieréw, mechanikéw, chemikéw, itd.”*” Prezydent Dietl

402 A Chwalba, Festung Krakau. ..., op. cit., s. 264-265.

403 7, Bieniarzéwna, J.M. Matecki, Dzieje Krakowa..., op. cit., s. 204.
404 Thidem.

405 7, Purchla, Matecznik Polski..., op. cit., s. 127.

406 A. Chwalba, Festung Krakau..., op. cit., s. 266.

47 Wybranego na kadencje 1866-1872, oraz 1872-1874, druga kadencja zakoriczona dymisja prezydenta, ktéry
stracil poparcie Rady, J. Bieniarzéwna, J. M. Malecki, Dzieje Krakowa..., op. cit., s. 227, oraz 240.

408 Jozef Dietl, Mowa dra Jozefa Dietla, prezydenta miasta Krakowa, zagajajgca pierwsze posiedzenie Rady Miejskiej
pod jego prezydencjq dnia 31 pazdziernika 1866 roku odbyte, Krakéw 1866, s. 10; cf. ]. Bieniarzéwna, J. M. Matecki,
Dzieje Krakowa..., op. cit., s. 240, oraz ]. Purchla, Jak powstat...., op. cit., s. 28.

49 Tdem.
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przedstawit te plany dzialania w pamietnej mowie, przedstawionej wobec Rady Mia-
sta, ktéra poparta ich realizacje: ,Mowa dra J6zefa Dietla, prezydenta miasta Krakowa,
zagajajgca pierwsze posiedzenie Rady Miejskiej pod jego prezydencja dnia 31 pazdzier-
nika 1866 roku odbyte”; a nastepnie sformutowat ,Projekt uporzadkowania miasta
Krakowa w ogoélnych zarysach skreslony przez prezydenta miasta, odczytany na po-
siedzeniu Rady Miejskiej w dniu 5 stycznia 1871 r. odbytym” oraz , Projekt zaradzenia
brakowi mieszkan w Krakowie, skres$lony przez prezydenta miasta” (5 czerwca 1872).
Nakreslone z rozmachem przez prezydenta Dietla plany w oczywisty spos6b pociagaly
za soba bardzo wysokie koszty, obliczone byly réwniez na dlugie lata realizacji: , Tym
sposobem dokoriczenie sieci kanalowej w miescie i wybudowanie najpotrzebniejszych
kanaléw na Kazimierzu i Stradomiu zir. 164,000 kosztowag, i jezeli ma podtug przy-
jetego podziatu postepowad, okoto 20 lat trwac bedzie”. *® Plany Dietla mozna bylo
zaczad realizowac dzieki uzyskanej pozyczce z Wydziatu Krajowego, ktéra umozliwita
dzialalnos¢ inwestycyjna we wszystkich wspomnianych obszarach. Powotano réwniez
specjalng komisje do spraw ,rewizji” wszystkich doméw w mieécie, ktérej zadaniem
bylo sprawozdanie ze stanu doméw, zalecenia dotyczace rozebrania ruder i zabezpie-
czenia przed pozarem.*"! Postanowiono takze rozwiaza¢ kwestie niedoboru mieszkan
w przeludnionym miescie, uchwalono ulatwienia dla przedsiebiorcéw budowlanych
oraz postulowano zwolnienie nowych budynkéw od podatku czynszowego na 30 lat.**?
Podczas prezydentury Mikolaja Zyblikiewicza wprowadzono prawo zwalniajgce wla-
Scicieli nowych doméw od podatkéw na 20 lat, co zdecydowanie pozytywnie wptyneto
na rozw6j budownictwa.*®* Zabieg zwalniania inwestoréw z podatkéw przez pewien
okres po wzniesieniu budynku byt wzorowanym na innych miastach zabiegiem maja-
cym na celu ozywienie branzy.

Krakéw zyskat dzieki tym okoliczno$ciom kilka waznych budynkéw uzytecznosci
publicznej, jak rzeZnie miejska na Grzegérzkach (rok budowy 1877, projekt Maciej Mo-
raczewski**), remize strazy pozarnej przy ul. Kolejowej (obecnie ul. Westerplatte, rok
budowy 1879, proj. Moraczewski), siedzibe Szkoty Sztuk Pigknych przy ul. Basztowej
(budowa 1877-1879, réwniez proj. Moraczewski), a takze kilka szkoét (przy ul. Bernar-
dyniskiej, przy pl. Matejki, ul. Smolensk, przy ul. Sw. Marka - proj. Moraczewski, oraz
przy pl. Wolnica - proj. Filip Pokuty1iski*®®), oraz obiekty kolejowe (m. in. wiadukt przy
ul. Warszawskiej oraz przekop pod ulica Lubicz i wiadukt kolejowy, 1897-1898, proj.
Teodor Talowski), przebudowano i powiekszono Dworzec Giéwny kolei (1880 r., proj.
Jozet de Wassilko), wybudowano zajezdnie tramwajowa przy ul. Wawrzynca (1890,
proj. Tadeusz Brand).*'® Powstaty réwniez gmachy Kasy Oszczednosci Miasta Krakowa
(ul. Szpitalna 15, budowa 1881-1883, proj. Karol Borkowski, Karol Knaus), Towarzy-
stwa Rolniczego (pl. Szczepanski 8, budowa 1908-1910, proj. Stawomir Odrzywolski),
Banku Przemystowego (ul. Szewska 1, budowa 1912, proj. Karol Wyczynski, Ludwik

410 Jozef Dietl, Projekt uporzadkowania miasta Krakowa w ogdlnych zarysach skreslony przez prezydenta miasta,
odczytany na posiedzeniu Rady Miejskiej w dniu 5 stycznia 1871 r. odbytym, Krakéw 1871, s. 6.

41 Cf. Ibidem, oraz J. Bieniarzéwna, .M. Matecki, op. cit., s. 241, oraz J. Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 31.

412 Jozef Dietl, Projekt zaradzenia brakowi mieszkari w Krakowie, skreslony przez prezydenta miasta, Krakéw 1872;
cf.]. Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 33.

43 Cf. A. Chwalba, Festung Krakau..., op. cit., s. 304.
414 Maciej Moraczewski, 1840-1928, architekt i budowniczy, dyrektor Budownictwa Miejskiego w Krakowie
w latach 1876-1881, autor wielu budynkéw uzytecznosci publicznej w Krakowie i we Lwowie, kierowal m.in.

projektem zasypania koryta Starej Wisty.

415 Krotkie noty o architektach i budowniczych - patrz podrozdziat 4.1. Twdrcy, artysci i wykonawcy architektury.

416 Cf. Zabytki architektury..., op. cit.,, red. O. Dyba, W. Brzoskwinia,
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Wojtyczko), oraz Akademii Umiejetnosci (ul. Stawkowska 17).4” Wzniesiono takze re-
prezentacyjny gmach Poczty Giéwnej (ul. Wielopole 2/ ul. Westerplatte 20, budowa
1887-1889, proj. Friedrich Setz, Tadeusz Stryjeniski i Karol Knaus*®); budynek Dyrekcji
Kolei Paristwowych (pl. Matejki 12, budowa 1888-1889, ,,wg proj. nieznanego architekta
wiedenskiego, pod kierunkiem ]. Kremera, przy wspélpracy I. Wiktora Miarczynskie-
go, W. Wimmera i D. Rothhirscha”*"); Kasyno Oficerskie (ul. Zyblikiewicza 1, budowa
1877-1879, proj. Tomasz Pryliniski); budynek Starostwa (ul. Basztowa 22, budowa 1898-
1900, proj. Alfred Broniewski); oraz budynek Izby Handlowo-Przemystowej (ul. Dtu-
ga 1, budowa 1904-1906, proj. Franciszek Maczyniski, Tadeusz Stryjeriski).*?

Zaczeto rozwija¢ sie w konicu réwniez i budownictwo mieszkaniowe. Powaznym
wsparciem dla inwestycji budowlanych byly liczne instytucje kredytowe, zaktadane
w Krakowie, jak Towarzystwo Wzajemnych Ubezpieczeni, filia Banku Austro-We-
gierskiego, filia Banku Hipotecznego, Bank Galicyjski dla Handlu i Przemystu i jego
organ Galicyjskie Towarzystwo Parcelacji i Budowy, Towarzystwo Zaliczkowe oraz
Galicyjski Zaktad Kredytowy Ziemski. Udzielaly one pozyczek pod budowe domoéw,
ale réwniez dokonywaly inwestycji w grunty. ,Ich powstanie nie tylko ozywito ruch
budowlany w miescie, ale rowniez spowodowato jego spekulacyjny i agresywny cha-
rakter. Niektore z tych bankéw nie tylko udzielaly kredytéw budowlanych, ale same
kupowaly grunty, parcelowaly je, zabudowywaly i dopiero wéwczas z zyskiem sprze-
dawaty.”** Zaczeto zatem od inwestycji w budynki publiczne, a one pociagnety za soba
rozw6j budownictwa mieszkaniowego. Dzieki przychylnemu prawodawstwu, m. in.
zwolnieniu wlascicieli nowo wybudowanych budynkéw od podatku na okres az do 25
lat, ,,znaczgco podniosta sie rentownos¢ budynkéw przeznaczonych pod zamieszkanie
i wynajem” .*%

Zaczeto budowaé okazale, niekiedy wielopietrowe domy mieszkalne, najpierw
jeszcze w obrebie sredniowiecznego miasta, korzystajac z przestrzeni po wyburzonych
ruderach, lub przerabiajac istniejace domy, jak na przyktad przy ul. Grodzkiej 60, placu
Mariackim 7, ul. Szpitalnej 32, 34, 36, potem w dzielnicach poza linig Plant.*” Przysta-
piono kolejno do zabudowy dzielnicy Piasek w rejonie ul. Karmelickiej i Krupniczej,
potem ulic sgsiednich, wytyczono nowa dluga ulice Stefana Batorego, ktéra podlegta
systematycznej zabudowie wraz z jej przecznicami (ul. Jana III Sobieskiego, ul. Henry-
ka Siemiradzkiego i ul. Lobzowska), nastepnie wzdluz ul. Krowoderskiej i przedtuzo-
nej ul. Szlak. Wznoszono tu zar6wno skromniejsze kamienice czynszowe jak i bardziej
eleganckie budynki o bogatym wystroju architektonicznym i przy zaawansowanych
rozwiazaniach.** Na miejscu dawnych rozleglych ogrodéw prywatnych powstawaty
cale kwartaly doméw mieszkalnych o regularnej zabudowie, cho¢ oprécz kamienic
projektowano takze wille o charakterze patacykowym. Intensywnie zageszczajq sie ar-
chitektonicznie réwniez dzielnice Wesola, gdzie pod zabudowe oddano spora czesé
Parku Strzeleckiego, oraz ulice Lubicz, Kopernika, gdzie domy uszeregowano wzdluz

417 Ibidem, oraz J. Bieniarzéwna, J. M. Matecki, Dzieje Krakowa...., op. cit., s. 340.

418 Wedtug Gminnej Ewidencji Zabytkéw Krakowa, op. cit., autorem budynku jest Ferdynand Setz.

419 Ibidem. Natomiast wedtug Zabytki architektury ..., op. cit., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia, autorem projektu
jest Jozef Niedzwiedzki (wg planéw dyrekcji kolei w Wiedniu), bud. Jan Kremer.

420 Cf. Ibidem, oraz Gminna Ewidencja Zabytkow....op. cit., oraz J. Bieniarzéwna, J. M. Malecki, op. cit., s. 340-341.
421 7. Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 38-39.

422 Thidem, s. 40.

423 Zabytki architektury ..., op. cit., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia; cf. ]. Bieniarzéwna, J. M. Malecki, op. cit,, s.
340; i in.

24 Tdem.
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ulic Kolejowej (ob. Westerplatte) i Sw. Gertrudy, oraz dzielnica Stradom. Osuszono take
Sw. Sebastiana i wytyczono na niej ulice Sw. Sebastiana, ktéra poczatkowo miata cha-
rakter willowy.*” Po zasypaniu koryta Starej Wisly (lata 1878-1880), na znacznej diugo-
§ci uzyskanego terenu wytyczono szeroka arterie komunikacyjna z zielonymi plantami
pomiedzy, nazwana ul. Dietlowska (J6zefa Dietla), ktéra réwniez systematycznie za-
budowywano. Nastepnie w dzielnicy Nowy Swiat wytyczono ulice Swoboda (obecnie
al. Krasiniskiego) i Retoryka oraz taczacy je odcinek ulicy Smolenisk.** Rozparcelowa-
no w koricu takze grunty nalezace do rodziny ksigzat Jablonowskich tuz za dawnymi
murami miejskimi, gdzie powstaly ulice Jablonowskich, Zgoda (ob. Czapskich) i Stu-
dencka, ,przy ktérej w roku 1880 nie byto ani jednego domu”.*” W dzielnicy Kleparz
wzniesiono duzg inwestycje - Dom Ubogich z fundacji Helclow (budowa 1884-1890,
proj. Tomasz Prylifiski), oraz kolejne domy mieszkalne przy ul. Diugiej i dochodzacych
do niej ulicach, oraz w koricu przy Rynku Kleparskim i przy wytyczonym budynkiem
Szkoly Sztuk Pieknych i gmachem Dyrekcji Kolei Paristwowych placu Gléwnym (od
1888 r. plac im. Jana Matejki). Jednoczeénie wiele z istniejagcych doméw nadbudowywa-
no, dobudowywano, powigkszano o oficyny lub tez wyburzano pod nowe kamienice,
co stanowilo naturalny proces w wielu rozwijajacych sie miastach, niezaleznie od wol-
nej przestrzeni do zabudowy, jaka dysponowano.

Poprzez intensywny ruch budowlany charakter zabudowy Krakowa w latach
1880-1914 znaczaco sig¢ zmienit. Poprawita sie takze wyraznie jakos¢ doméw, z ktérych
wiekszoé¢ byla wznoszona juz jako murowana, a nie drewniana i przy tym kryta mate-
rialami ogniotrwalymi.*® Budownictwo mieszkaniowe zyskato réwniez na wysokosci,
stajac sie dwu- lub nawet trzypietrowe.*® Nie budowano w Krakowie prawie w ogéle
domoéw wyzszych niz trzy pietra, gdyz wysokos¢ doméw uzalezniona byta od szero-
kosci ulic, co regulowalo prawo budowlane z 1883 r.*** Wyzsze kamienice mozna byto
wznosi¢ jedynie przy odpowiednio szerokich alejach, np. przy Plantach. W gminach
kolejno przytgczanych dominowata nadal jednak zabudowa parterowa (w 74%), wyz-
sze domy i kamienice powstawaly jedynie w dzielnicach Debniki i Nowa Wie$, inten-
sywnie przeksztalcajace sie najszybciej w regularng czes¢ miasta.”! Najwiekszy rozwoj,
widoczny wyraznie w liczbie doméw i zabudowywanych parcel, przejawit sie w latach
1880-1900. Jak stwierdza Jacek Purchla: ,,O ile w latach siedemdziesigtych zasadniczo
zabudowywano tylko juz istniejaca sie¢ ulic, to w latach osiemdziesiatych zabudowa
zaczela rozwijac sie wzdtuz nowo wytyczonych” #2 Z kolei ostatnie dziesieciolecie XIX-
-go stulecia bylo dla Krakowa okresem rekordowym pod wzgledem liczby wybudowa-
nych doméw.*

Za liczba doméw znaczaco wzrastata rowniez liczba mieszkaricow. Wedlug danych
przeanalizowanych przez badaczy dziejow Krakowa, w roku 1869 spis ludnosci podaje
55 000 mieszkaricow (wraz z wojskiem), w tym ludnosci cywilnej 49 800, w roku 1880

42 7. Purchla, Jak powstat..., op.cit., s. 41-42.

42 Ibidem, oraz J. Bieniarzéwna, J. M. Matecki, op. cit., s. 340.

427 J. Purchla, Jak powstat..., op.cit., s. 43-44.

428 W roku 1900 juz tylko 7% zabudowy bylo tradycyjnie kryte drewnianym gontem, ibidem, s. 51.

42 W roku 1867 domy parterowe stanowity 35% ogotu domow, w 1890r. - jeszcze 16%, a w 1910 . juz tylko 6%.
Przewazajacym typem stat sie dom dwupietrowy (57%), mniej bylo jednopietrowych (19%) i trzypietrowych
(18%), chociaz iloé¢ tych ostatnich ciagle wzrastala, J. Bieniarzéwna, ].M. Matecki, op. cit., s. 345.

40 Ibidem, cf. A. Chwalba, Festung Krakau..., op. cit., s. 308-309.

41 7. Bieniarzéwna, J.M. Matecki, op. cit., s. 345.

432 7, Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 42.

43 W latach 1867-1890 wybudowano 312 doméw, a w dziesiecioleciu 1891-1900 az 438 doméw, ibidem, s. 45.
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liczba mieszkaricéw wzrosta do 66 100, a juz w roku 1900 liczba mieszkaricéw Krakowa
zwiekszyla sie do 91 300, by w roku 1910, po wlaczeniu okolicznych gmin i obszaréw
dworskich w obreb miasta wynies¢ 151 900 mieszkaricéw. Jednoczesnie Podgoérze, nie-
zalezne, cho¢ male, gléwnie przemystowo-handlowe miasto na drugim brzegu Wisty,
w roku 1869 liczyto zaledwie 4300 mieszkaricow, w roku 1880 bylo ich 7700, a w roku
1900 juz 18 200. W roku 1910, jeszcze przed polgczeniem Podgérza z Krakowem li-
czyto ono 22 300 mieszkaricow. W roku 1915 Podgoérze zostalo ostatecznie polgczone
z obszarem Wielkiego Krakowa, ktérego liczba ludnosci wyniosta wéwczas 198 600
mieszkaricoéw.*** Obszar powiekszanego w ten spos6b miasta wzrést z 5,77 km? w roku
1867 do 46, 90 km? w roku 1915.4 Wprawdzie Krakéw pod wzgledem powiekszonego
terytorium stal sie miastem duzym, ale , zZycie koncentrowalo sie jednak nadal w cen-
trum, ktoére uksztaltowane w okresie XIX-wiecznej biedy, nadawalo miastu wyglad
dosé prowincjonalny.”#%

Centrum miasta, w tym szczeg6lnie dzielnice Kleparz, Stradom i Kazimierz, byty
mocno przeludnione,*” brakowato mieszkan a warunki bytowe byly bardzo zle: mia-
sto nie mialo wodociagéw, wode czerpano ze studni, z ktérych wiele nie nadawato
sie do uzytku z powodu zanieczyszczenia éciekami, kanalizacja objeta byla tylko czes¢
dzielnicy 1.#® Z powodu zlych warunkéw higienicznych w miescie i w przeludnio-
nych domostwach wysoka byta $miertelnos¢ mieszkanicow, w tym szczegélnie wsréd
dzieci. Znamiennym jest, iz: ,Réwnocze$nie w samym Krakowie wzrastat z roku na
rok czynsz za wynajecie mieszkania. Obliczano, ze czynsz za mieszkanie 3-pokojowe
w Krakowie ok. 1910 r. byt blisko dwukrotnie wyzszy niz w Paryzu.”** Naplywowa
sita robocza i lokalni robotnicy zatrudniani przy budowach kolejnych doméw miesz-
kali czesto we wsiach podmiejskich, ale liczba ludnoéci przybywajacej w Krakowie i na
jego przedmiesciach systematycznie rosta. W gminach podmiejskich nadal brakowa-
fo podstawowych elementéw infrastruktury, tj. kanalizacji, wodociagéw, oswietlenia
i brukéw. ,Dotad mamy wybrukowane ulice: Grodzka, Szpitalna, Floryarska, Staw-
kowska i Wiélng, oraz strone wschodnia i polowe zachodniej strony Rynku (...)"-*°
podsumowat Jézef Dietl w roku 1871. Zaradzenie deficytowi mieszkaniowemu i ,,upo-
rzadkowanie” miasta w trosce o poprawe warunkéw higienicznych mieszkaricéw po-
stulowane przez Dietla, z wyksztalcenia lekarza, bylo wiec jedng z najwazniejszych
kwestii dla samorzgdu miejskiego. Problem przeludnienia i zageszczenia struktur bu-
dowlanych w $rédmiesciu nie byt specyficzny dla Krakowa, wiele miast borykato sie
z liczng migracja i osiedlaniem si¢ kolejnych grup ludnosci w écistym centrum, co prze-
ktadato sie na pogarszajace sie warunki bytowe i sanitarne. ,Duze zageszczenie bylo
cecha charakterystyczna nie tylko Krakowa, gdyz takze bogatsze miasta monarchii,
a faktycznie calej Europy, borykaly sie z tym problemem. Za wzrostem zaludnienia nie
nadazalo budownictwo.”*! Z problemem réznie sobie radzono, natomiast najbardziej

43 7, Bieniarzéwna, ].M. Matecki, op. cit., s. 315.
435 Ibidem, s. 361.
6 Thidem, s. 363.

47 Wedtug danych ze spisu ludnosci z roku 1880 na jedna izbe mieszkalng w Krakowie przypadata 1,95
osoby, jednak dane te bardzo réznity sie w poszczegélnych dzielnicach; w ubozszym Kazimierzu i Stradomiu
na jedng izbe przypadalo 3,59 mieszkarica, a w sercu Kazimierza, , mieScie zydowskim” $rednio 6,08 osoby
na jedna izbe, ibidem, s. 316.

438 1. Dietl, Projekt uporzqdkowania miasta..., op. cit., s. 7, cf. ibidem, s. 234-235.

439 7. Bieniarzéwna, J.M. Matecki, op. cit., s. 357.

440 7, Dietl, Projekt uporzqdkowania miasta..., op. cit., s. 7.

4“1 A. Chwalba, Festung Krakau..., op. cit., s. 315.
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radykalnie postapiono w Paryzu, gdzie wyburzono spora czes¢ zabudowan w centrum,
biedniejsza ludnos¢ przesiedlono do odleglejszych dzielnic, a srédmiescie zabudowano
eleganckimi obszernymi kamienicami usytuowanymi przy szerokich, prostych ulicach.

W okresie autonomii Krakowa czynniki militarne mocno wptywaly na parcelacje
gruntéw i ogrodéw wewnatrz linii fortéw, a takze w wyrazny sposéb na ceny nowych
parceli, zyskujacych na wartosci. W latach 1878-1880 zasypano koryto starej Wisly na
odcinku od Skatki po ulice Blich, wytyczono tam szeroka arterie ulicy Dietlowskiej, na
wzor bulwaréw wiedenskich czy paryskich, ,nadajac jej charakter szerokiego bulwaru
o dwupasmowej jezdni, z zielenig posrodku (...), ktéra jest jedynym w Krakowie przy-
kladem tego typu rozwiazania urbanistycznego z okresu historyzmu i modernizmu” .*#?
W dzielnicy Wesota osuszono aki Sw. Sebastiana, co dato dalsze tereny pod zabudo-
we, a jednoczesnie spowodowalo réwniez ozywienie budownictwa na Kazimierzu. Za-
sypywano stawy, tereny zabagnione i starorzecza, przeprowadzono prace irygacyjne
przy Rudawie, ktérej ostatecznie w latach 1910-1912 zmieniono koryto, od roku 1902
systematycznie skanalizowano lub zasypywano Mlynéwke Krélewska wraz z jej od-
nogami, a odzyskane w ten sposéb tereny zabudowywano (szczegélnie intensywnie
w dzielnicy Piasek). Wytyczano nowe ulice na pustym dotychczas terenie i regulowa-
no zabudowe wzdtuz nich. Jak zaznacza Jacek Purchla: ,Duza role w aktywizacji bu-
downictwa mieszkaniowego odegrala prowadzona energicznie przez Budownictwo
Miejskie akcja brukowania, kanalizacji i o$wietlenia ulic, szczegdlnie peryferyjnych.
Zachecita ona przedsiebiorcéw budowlanych do przenoszenia budownictwa mieszka-
niowego z centrum miasta na obszary dotychczas stabo zabudowane.”**

Parcelowanie gruntéw pod zabudowe odbywalo sie¢ w sposéb nieco chaotyczny
i powodowalo spekulacje cenami gruntéw. Inwestorzy najpierw kupowali po niskich
cenach tereny jeszcze nie zabudowane, dzielili je na parcele, wytyczajac przy tym nowe
ulice, a nastepnie zabudowywali domami, sprzedajac kamienice wraz z dziatkami lub
czerpigc zyski z ich wynajmu. , Dla rozwoju przestrzennego miasta parcelacja miata
olbrzymie znaczenie, dodajmy znaczenie ujemne, gdyz stworzyta chaotyczna sie¢ ulic,
nie zawsze zgodna z interesem wiekszosci.”** Na skutek tego przyspieszonego proce-
deru i z braku szczegélowych przepiséw prawa budowlanego, niektére ulice stawaty
sie zbyt waskie a mieszkania nie miaty zapewnionej dostatecznej ilosci §wiatta. Wedlug
normy wiedenskiej ulice mialy mie¢ 15-23 metréw szerokosci (podobnie jak w Pary-
zu), tymczasem ulice krakowskie (na przyklad pospiesznie zabudowana w latach 1891-
1896 ul. Radziwillowska) mialy tylko 12,5 metréw szerokosci, podczas gdy budynki
dochodzity nieraz do 20 metréw wysokosci, tworzac ulice-studnie, mimo iz przepisy
zabranialy wznosi¢ domy przewyzszajace szerokos¢ wytyczonej ulicy.** Postulowano
wprowadzenie nowej ustawy budowlanej, regulujacej szczegétowo podobne problemy
oraz planu regulacyjnego miasta, jednak ,bariery ekonomiczne byly przez wiele na-
stepnych lat nie do przezwyciezenia.”*¢ Plan regulacji budownictwa nazwany planem
regulacyjnym Wielkiego Krakowa zostal wprowadzony dopiero za prezydentury Ju-
liusza Leo w latach 1909-1910.”

42 7 Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 44.
43 Thidem, s. 38.
4 Thidem, s. 47.

45 Ibidem, s. 49; cf. Kronika, Z Krakowskiego Towarzystwa Technicznego, dyskusja ,O szerokosci dawnych ulic
krakowskich i ulicy Szewskiej”, ,, Architekt”, 1912, z. 6-7, s. 70, Krakéw 1912.

446 Thidem.

47 1. Bieniarzéwna, J.M. Matecki, op. cit., s. 363; cf. Prezydent Juliusz Leo i Krakéw jego czasow, red. Z. Noga,
Krakow 2018.



Inskrypcje na kamienicach krakowskich jako wyraz transferu idei w architekturze... 89

Intensywne parcelowanie terenéw ogrodéw i 1ak oraz ich zabudowywanie powo-
dowalo kurczenie si¢ terenéw zielonych dla miasta. Nawet zaloZenie miejskiego parku,
jakim byty Planty, na linii dawnych muréw miasta, nie kompensowalo utraty ogro-
doéw i terenéw do spacerowania dla przeludnionego i gesto zabudowywanego miasta.
Plantacyje zostaly zagospodarowane na podobieristwo wiederiskich czy paryskich par-
kéw miejskich, ustawiono tawki, kawiarnie, pawilon muzyczny, kwietniki i sadzaw-
ke. Teren Plant zostal jednak w pdzniejszych latach réwniez okrojony, gdyz z braku
miejsca w centrum stanety na nim tak reprezentacyjne i znaczace dla miasta budynki,
jak Collegium Novum (budowa 1883-1887, proj. Feliks Ksiezarski), Teatr Miejski (bu-
dowa 1890-1893, proj. Jan Zawiejski), Patac Sztuki (budowa 1898-1901, proj. Franciszek
Maczymnski), ale rowniez hotel u wylotu ul. Grodzkiej i ul. Sw. Gertrudy 26-29.48 Aby
wznie$¢ te gmachy wyburzano budynki, wprawdzie w fatalnej kondycji lub dawno po-
rzucone i nieuzywane, ale o zabytkowej, sredniowiecznej strukturze i wygladzie, jak na
przyklad zabudowania klasztoru, kosciota i szpitala Duchakéw,* aby zrobi¢ miejsce
pod budowe Teatru, lub zabudowania klasztorne, szkolne i koscielne Jezuitéw na pl.
Szczepanskim* - pod Palac Sztuki, czy tez sredniowieczne studenckie bursy Jerozo-
limska i Filozoféw, przy ul. Gotebiej, wyburzone pod budowe Collegium Novum UJ.**
~Symbolem deficytu miejsca pod zabudowe byto zabudowanie Plant pod Wawelem
oraz obrzezy wzgbrza wawelskiego, co nastapilo w latach osiemdziesiagtych i dziewiecé-
dziesigtych XIX stulecia, mimo protestéw opinii publicznej.”*? To réwniez wynikato ze
specyficznej sytuacji Krakowa, otoczonego watami fortecznymi oraz koncentracji jego
funkcji w Rynku Gléwnym; kolejne budynki o istotnym znaczeniu dla miasta w oczy-
wisty spos6b nie mogly by¢ sytuowane poza centrum.

Szczeéliwie, mimo wysnuwanych planéw zabudowy ,niezwyklego w pobli-
zu érodka miasta rezerwatu zieleni, jakim byly Blonia” udato sie je jednak zachowaé
w nieuszczuplonej formie.*® Ogréd Strzelecki, ,jedyny poza Plantami park na tere-
nie miasta”** zostal znacznie pomniejszony, rozparcelowany i zabudowany ulicami
Zygmunta Augusta, Topolowq, Kurkowa i pierzeja ul. Bosackiej. Nieliczne byly skwe-
ry i trawniki, niewiele byto ulic zadrzewionych. Nowo utworzone zatozenia Parku
Krak wskiego i Parku dr Jordana lezaly juz wlasciwie poza miastem.*® Park Krakowski
u wylotu ul. Karmelickiej zostal zainicjowany przez Stanistawa Rehmana, przedsie-
biorce i restauratora w roku 1887*° na obszarze ok. 7 h wydzierzawionym od wojska
w pasie fortyfikacyjnym, z przeznaczeniem na ogréd publiczny zaprojektowany na
wzor wiedenski, ktéry moéglby zaspokaja¢ potrzeby wypoczynku i rozrywki na terenie
zielonym, podczas gdy dotychczasowe ogrody publiczne i prywatne zabudowywano.
Drugi spory park podmiejski - ogréd w typie jordanowskim, z boiskami, przyrzada-
mi gimnastycznymi i placami do zabaw sportowych otwarto w 1889 r. (proj. Bolestaw

48 Dawniej Hotel Garnizonowy, obecnie Hotel Royal, budowany jako cztery odrebne budynki w latach 1885
(nr 28), proj. Wiadystaw Kleinberger; 1894 (nr 27), proj. Karol Knaus (?), Karol Korn; 1898 (nr 26), proj. Karol
Korn; 1885, 1919-1923 (nr 29), proj. W. Owsiriski, Samuel Singer, Henryk Lamensdorf, Gminna Ewidencja
Zabytkéw Krakowa, op. cit.

449 Cf. G. Bednarczyk, Nieistniejace koscioly Krakowa, <https:/ / www jazon.krakow.pl/koscioly/, dostep dnia
20.10.2021>.

40 Ibidem.

%1 Cf. M. Bogdanowska, A. Chwalba, Collegium Novum, op. cit.
42 7, Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 50.

433 7, Bieniarzéwna, J. M. Matecki, op. cit., s. 345.

44 Ibidem.

45 Thidem.

46 Cf. Gminna Ewidencja Zabytkow..., op.cit.
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Malecki), zagospodarowujac tereny powystawowe (Wystawa Rolniczo-Przemystowa
w roku 1887) sasiadujace z Btoniami.*” Parki wyposazone byly w pawilony, sadzawki,
fontanny, tawki, rotundy koncertowe, a Park dr Jordana miat takze specjalnie urzadzo-
ne pawilony do ¢wiczeni gimnastycznych, magazyn sprzetu sportowego i ogrodnicze-
go.*® Dopiero w roku 1917 miasto kupilo Lasek Wolski i tereny Skalek Panieriskich jako
obszary rekreacyjne dla mieszkaricow miasta (park lesny).**

W poczatku XX wieku nastapila zmiana strategii wojennej wiadz Monarchii oraz
podjeto decyzje o likwidacji watu twierdzy, ,,a w konsekwencji ograniczeniem restryk-
cyjnych przepiséw dotyczacych dzialalnoéci budowlanej na jej przedpolu (1906) i wy-
kupem przez miasto terenéw pofortecznych (1907)”,*° czyniono takze starania o zlikwi-
dowanie czesci kolei obwodowej i jej nasypu. Po przesunieciu na zachdéd linii fortéw
i uwolnieniu gruntéw poza obszarem starego Krakowa, wladze miejskie podjety stara-
nia o zagospodarowanie gruntéw pofortecznych. W roku 1907 Rada Miejska zakupita
od wojska te tereny, nastepnie wyburzono czes¢ muréw fortecznych i zaczeto znosié
waly, zlikwidowano réwniez fragment trakcji kolei obwodowej od strony zachodniej,
co pozwolito na wykupienie i zniwelowanie zaréwno dawniejszego watu fortecznego
jak i nasypu kolejowego, co nastgpilo ostatecznie w roku 1911.%' Na odzyskanej w ten
sposob przestrzeni od wylotu ul. Zwierzynieckiej do wylotu ul. Dlugiej utworzono Ale-
je Trzech Wieszczéw, czyli szeroka arterie z pasami jezdni i pasem zieleni pomiedzy
(na wzor ul. Dietlowskiej z plantami i paryskich grands boulevard), jednak przy minima-
listycznej koncepcji 52 m szerokosci dla catego zalozenia, okrajajac przez to teren zie-
lony posrodku.*? Pozostale tereny poforteczne réwniez rozparcelowano i sprzedano
pod zabudowe, gléwnie mieszkaniowg, powstalo tam takze kilka reprezentacyjnych
gmach6w.*® Réwniez i tu manifestuje sie specyfika Krakowa, elementy uprzednio blo-
kujace jego rozwj, czyli waly i zabudowania fortyfikacyjne, po uwolnieniu zostaja nie-
zwlocznie wykorzystane pod zabudowe monumentalnych obiektéw, z duzym op6z-
nieniem wobec innych omawianych miast. Ponownie wida¢, jak rozw6j Krakowa byt
uzalezniony od jego funkcji strategicznych jako twierdza, od decyzji wtadz w Wiedniu
i innych pozaekonomicznych czynnikéw, jak zaden inny oérodek oraz jak wielka prze-
miane przeszed! w ciggu okresu niespelna pie¢dziesieciu lat autonomii.

Krakowska zabudowe mieszkaniowa mozna podzieli¢ na kilka rodzajéw, wedlug
Jacka Purchli beda to ,takie typy budynkow jak kamienice, bloki mieszkalne, patace

47 Cf. Encyklopedia Krakowa, op. cit.

4% Park mial takze role pedagogiczno-patriotyczng, do roku 1914 postawiono tam 45 popiersi stawnych
poetéw, pisarzy, uczonych, artystow i bohateréw narodowych (44 pomnikéw postawiono w kregach,
zgrupowanych tematycznie i oddzielnie popiersie Tadeusza Kosciuszki) oraz pomnik Henryka Jordana,
pomystodawcy zatozenia ogrodowego z instalacjami do zabaw dla dzieci i gimnastyki na wolnym powietrzu,
ibidem.

499 7. Bieniarzéwna, J. M. Matecki, op. cit., s. 345.

40 B, Krasnowolski, Wielki Krakéw Juliusza Lea: Migdzy marzeniem o miescie idealnym a rzeczywistoscig, s. 125,
[w:] Prezydent Juliusz Leo...., op. cit.,, red. Z. Noga, ss. 125-174, oraz ibidem, s. 363.

461 1. Bieniarzéwna, J. M. Matecki, op. cit., s. 363.
42 Thidem.

463 M. in. gmach Muzeum Narodowego (budowa 1934-1939, proj. Adolf Szyszko-Bohusz, Czestaw Boratyriski,
Edward Kreisler i Bolestaw Schmidt), nowy gmach Biblioteki Jagielloriskiej (budowa 1931-1932, proj. Wactaw
Krzyzanowski), oraz otwartej w 1919 r. Akademii Gérniczo-Hutniczej (budowa 1921-1936, proj. Stawomir
Odrzywolski, Wactaw Krzyzanowski), i inne, Gminna Ewidencja Zabytkow, op. cit., cf. M. Wisniewski, Gmach
Gtéwny Muzeum Narodowego w Krakowie, [w:] Krakowskie Szlaki Architektury: Szlak Modernizmu, Instytut
Architektury, online: <https:/ /szlakmodernizmu.pl, dostep dnia 01.02.2022>, oraz Zabytki architektury...., op.
cit,, red. O. Dyba, W. Brzoskwinia.
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oraz wille.”** Oraz dalej poszerzajac temat Jacek Purchla pisze: ,Na okres po 1900 roku
przypadaja w Krakowie pierwsze nie$miate préby z budownictwem blokéw mieszkal-
nych. Zwiazane sa one ze sprawa budowy tanich mieszkan dla robotnikéw.”#5 W ra-
mach akcji filantropijnych zalozono Towarzystwo Budowy Tanich Mieszkari dla Ro-
botnikéw Katolickich, ktére w latach 1897-1937 wybudowato na Krowodrzy (dzisiejsze
ulice Gzymsikéw i Mazowiecka), czyli réwniez na terenach woéwczas podmiejskich,
kompleks doméw wraz z infrastruktura spoteczng dla okoto 100 rodzin, zwany , kolo-
nig robotnicza” Modrzejéwka.*® Natomiast koleje paristwowe podjety budowe domoéw
o charakterze blokowym w lokalizacji dogodnej dla pracownikéw: przy ul. Bosackiej
wzniesiono pie¢ duzych blokéw dla urzednikéw (budowa 1910-1912, proj. Antoni Do-
stal*”) i przy ul. Blich dwa duze, trzypietrowe budynki (budowa 1908-1909, proj. Stani-
staw Ujejski*®) dla rodzin ,podurzednikéw i stug kolejowych” .

Z kolei na Salwatorze w roku 1910 zatozono osiedle willowe dla urzednikéw, na
gruntach dawnych fortéw ziemnych, wykupionych przez miasto, a nastepnie odsta-
pionych spétdzielni urzedniczej.*”° Projekt osiedla zostal wybrany w drodze konkursu,
jednak jego wynik podzielit opinie publiczng - ostatecznie do realizacji wybrano projekt
Romana Bandurskiego i Szymona Weinberga, ktéry zdobyl Il nagrode, krytykowany m.
in. za zbyt gesta zabudowe kamieniczkami o przesadnej wysokosci i w ztym guscie.*”
Druga dzielnice willowa zaczeto tworzy¢ u wylotu ul. Lobzowskiej w przededniu woj-
ny. Zakladanie osiedli willowych, wzorem europejskim, nalezalo do zalozert Wielkiego
Krakowa, ,dzieki zieleni stanowiacej ich integralna czes¢ wielce znaczgce dla proporcji
miedzy terenami zabudowanymi a otwartymi. Ale tu wiasnie najostrzej zarysowat sie
konflikt miedzy marzeniami a rzeczywistoscia. W élad za tendencjami zachodnioeu-
ropejskich urbanistéw w rozwijaniu osiedli tego typu widziano element dziatan, ktoére
dzi$ nazywamy ochrong krajobrazu kulturowego, zagrozonego przez szybko poste-
pujacy rozwéj nowych inwestycji.”*”> Budownictwo willowe nie rozwinelo sie jednak
w Krakowie na szersza skale, z uwagi na ograniczone tereny budowlane i ich rentow-
noé¢. Zachowaly sie jednak poszczegélne budynki wzniesione w tej konwencji, jak
willa Tadeusza Stryjeriskiego przy ul. Batorego 12 (Dom , pod Stariczykiem”, budo-
wa 1883-1886, projekt wlasny architekta); ,szwajcarska” willa ,Zofiéwka” Antoniego
Luszczkiewicza przy ul. Kopernika 30 (budowa 1872, projekt wlasny architekta); oraz
projektowane przez Maksymiliana Nitscha wille przy ul. Sw. Sebastiana pod numerem
6 i pod numerem 8 (budowa 1883-1884), oraz willa ,Pod Matka Boska” przy ul. Arian-
skiej 1 / Lubicz 44 (budowa 1875).4” ,Bylo to konsekwencja ograniczonej ilosci parceli
budowlanych i w zwiazku z tym dazenia do zwartej zabudowy miasta - od korica lat
osiemdziesigtych prawie w ogodle nie powstawaly domy o tym charakterze. Réwno-

464 J. Purchla, Jak powstat..., op. cit. s. 74.
465 Thidem, s. 75.

4% Na terenie kolonii znajdowata sie takze ochronka dla dzieci, szwalnia, czytelnia z wypozyczalnig ksigzek
oraz klub sportowy, R. Holda, Modrzejowka - osiedle robotnicze w centrum Krakowa, s. 71, , Journal of Urban
Ethnology” 13, 2015, s. 67-82, oraz J. Bieniarzéwna, J. M. Malecki, op. cit., s. 363.

467 Domy pod numerem 8, 10, 12-14/16, oznaczone jako ,kamienica pracownikéw kolei”, Gminna Ewidencja
Zabytkow Krakowa, op. cit.

468 Domy pod numerem 6, 7, 8 i 9, oznaczone jako kamienica ,Dom dla urzednikéw C.K. Kolei Paristwowej”,
Gminna Ewidencja Zabytkow Krakowa, op. cit.

469 7, Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 75-76.

470 7, Bieniarzéwna, J. M. Matecki, op. cit., s. 363.

471 B, Krasnowolski, Wielki Krakéw ...., op. cit., s. 154-158.

472 Thidem, s. 154.

473 1. Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 76-77, cf. Zabytki architektury...., op. cit., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia,
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cze$nie nowe kamienice o wigkszym gabarycie wypieraly dotychczasowa zabudowe,
skupiong gtéwnie na obrzezach miasta.”*”*

Krakowskie domy to w wiekszoéci budynki mieszkalne w typie kamienicy, choé¢
o bardzo zréznicowanym wygladzie i rozwigzaniach architektonicznych, zaréwno
elewacji zewnetrznych, zabudowan oficyn, klatek schodowych jak i rozktadu wnetrz.
Typowa dla Krakowa kamienica liczyla dwa pietra, dopiero po roku 1900 pojawia sie
wieksza liczba kamienic trzypietrowych i nieliczne wyzsze budynki.*”> Ich pierwotne
przeznaczenie wptywato znaczaco na réznice pod wzgledem jakosci i wygladu kamie-
nic. Inne domy wznoszono z mysla o wynajmie mieszkar i lokali komercyjnych, a inne,
majace jak najlepiej swiadczy¢ o inwestorze, zlecano do budowy jako domy dla rodzin
majetnych wlascicieli. Domy wlasne wzniesione przez architekta, zwykle wedtug wla-
snego projektu, zazwyczaj byly najbardziej niezwykle, z ciekawymi rozwigzaniami za-
réowno elewacji zewnetrznych jak i wnetrz, z wysokiej jako$ci materiatéw, gdyz archi-
tekt miat przy ich wznoszeniu catkowitg swobode. Wiekszoé¢ z budowanych kamienic
miala jednak gléwnie za zadanie rozwigzanie problemu mieszkaniowego w Krakowie,
stawiana wiec byla pospiesznie, dla osiggniecia szybkiego zysku, z niskiej jakosci mate-
riatéw i o Srednim komforcie dla uzytkownikéw, co przekladato sie w oczywisty spo-
s6b na ceny wynajmu lub kupna mieszkar. ,Budowano zaréwno liche i tandetne domy
czynszowe o drewnianych klatkach schodowych i nierzadko o drewnianych stropach,
jak i eleganckie, zamawiane u najlepszych architektéw i budowane z najdrozszych ma-
terialéw kamienice. Te ostatnie, podobnie jak w okresie najwigekszego rozkwitu Kra-
kowa w wieku XVI, budowaly zamozne krakowskie rodziny i podobnie jak wéwczas
$wiadczylo to o okresie prosperity miasta.”*

Ciekawa kwestie zaobserwowatl Piotr Krakowski, piszac o kamienicach z okresu
»dojrzatego historyzmu”, ktérych twércy wrecz w akademicki sposob starali sie odwzo-
rowywac typowe elementy stylow historycznych w miejskich warunkach. Domy miaty
z zewnatrz pelni¢ role wizytéwki dla swojego autora, natomiast wewnatrz spetniaé
zadanie zaradzenia kryzysowi mieszkaniowemu. Zatem elewacje frontowe, zgodnie
z ,warunkami cywilizacyjnymi i daznoscia biezacej epoki”,*” czyli w odniesieniu do
aktualnej technologii, i panujacej mody utrzymywane byly w stylu patacowym, repre-
zentacyjnym, natomiast kwestia wykoriczenia mieszkan odpowiadata cenom i jakosci
dla wynajmu czynszowego. Poczatkowo istnial jeszcze wyrazny podziat na mieszkania
frontowe, reprezentacyjne, oraz te zdecydowanie mniej komfortowe, mieszczace sie
w oficynie czy na wyzszych pietrach, jednak w miare przyspieszania parcelacji gruntéw
i pewnego pospiechu w ich zabudowywaniu ta , fasadowos$¢” na pokaz zaczela dotykac
réowniez mieszkan frontowych. ,, Coraz mocniej dochodzi do glosu niezgodnosé miedzy
fasada a rzutem poziomym, miedzy wygladem zewnetrznym a rozwigzaniem wnetrza,
a takze konstrukcja budynku. Rozwigzania fasad catkowicie dezinformowaly o tym,
co skrywaly wnetrza; czesto bogactwo wygladu zewnetrznego pozostawalo w razacej
sprzecznosci ze skromnymi czynszowymi mieszkaniami. Zreszta, tego rodzaju taktyka
nie ograniczala sie tylko do fasad, ale takze do wejs¢, westybulow, klatek schodowych,
ktére bardzo czesto pozostawaly w catkowitej dysproporcji do skromnych mieszkar,

474 7. Purchla, loc. cit.

475 W 1890 r. byto juz 43% doméw dwupietrowych, w 1900 r. - 53,8%, a w 1910 r. 56,7% doméw liczyto dwa
pietra, po 1900 r. kamienic trzypietrowych 17 % doméw oraz ok. 0, 43% wyzszych budynkéw, Statystyka
miasta Krakowa zestawiona przez Biuro Statystyczne Miejskie, z. XII, Krakow 1912, s. 10-12

476 1. Purchla, Jak powstat...., op. cit., s. 74-75.

477 P. Krakowski, Fasada dziewietnastowieczna, Ze studiéw nad architekturg wieku XIX, ss. 55-97, »Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Jagielloriskiego, Prace z Historii Sztuki”, DCII, z. 16, Krakéw 1981, s. 86.
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posiadajacych nieraz istotne braki w doptywie $wiatla i §wiezego powietrza, a takze
urzadzen sanitarnych.”*® A zatem przechodzacy odbiorca byl przekonany o §wietnosci
budynku na podstawie jego estetyki, podczas gdy jego stali mieszkaricy uskarzali si¢ na
braki komfortu i niewlasciwe rozwigzania wnetrz, a nierzadko ciasnote i niedoswietle-
nie pomieszczen, zwlaszcza tych od strony waskiego podwoérka-studni (a zatem kuch-
ni, komoérek, stuzbéwek, tazienek). Podwoérka petnily funkcje gospodarczg, jako sktad
wegla, materialéw opalowych czy zapaséw przed ich zmagazynowaniem w piwnicach
lub dostarczeniem na pietra, a takze funkcje sanitarne. Zazwyczaj prowadzily réwniez
stamtad drugie schody z przeznaczeniem dla stuzby i dostawcéw, ktére byly skomu-
nikowane z pomieszczeniami gospodarczymi mieszkari za pomoca drewnianych bal-
konéw (gankéw) poprowadzonych wokét wewnetrznego dziedzirica. Podwoérka mialy
takze funkcje sanitarng, nierzadko znajdowat sie tam dét kloaczny na nieczystosci i na
$mieci.*”” Wraz z rozwojem $wiadomosci sanitarnej zaczeto instalowac toalety na kaz-
dym pietrze na gankach okalajacych podwoérko i na pétpietrach, oraz zlewy z biezaca
woda.*®® Krakowskie rozwigzania w tym przypadku nie byly spézZnione - nadazaly za
$wiatowymi, stosowanymi w innych miastach.*"

Malgorzata Kostrzewska poréwnuje rozw6j miast w Europie na przetomie XIXi XX
wieku i dokonuje obserwacji, ktére odnosza sie zaréwno do budownictwa w Paryzu,
jak i w Krakowie: ,W duzych miastach, w dzielnicach istniejacych, rozpowszechnito
sie budownictwo czynszowe. Zamozni wlasciciele kamienic, niegdy$ je zamieszkujacy,
w obliczu pogarszajacych sie warunkéw zycia w miescie zaczeli przeprowadza¢ sie do
podmiejskich badz wiejskich posiadioéci, pozostawiajac domy miejskie na wynajem.
Przyrost liczby mieszkaficow i zapotrzebowanie na mieszkania byly tak ogromne, ze
w kamienicach czynszowych, od piwnic po poddasza, gniezdzili sie ludzie po kilkana-
§cie nieraz os6b w jednym pokoju. Jesli na parcelach pozostawaly jeszcze niezagospo-
darowane fragmenty dzialki, szybko je zabudowywano tworzac liczne oficyny i dobu-
doéwki, w ktérych warunki byly jeszcze gorsze niz w kamienicach frontowych. Prawie
stuprocentowa zabudowa powierzchni dzialek musiata w konsekwencji prowadzi¢ do
pozbawiania mieszkari dostepu $wiatla stonecznego i $wiezego powietrza.”*? W Kra-
kowie taka strategia budowlana byta niejako wymuszona brakiem terenéw do zabudo-
wy, ograniczonych watami fortecznymi.

Podobnie pisze Barttomiej Gutowski: ,W biedniejszych czynszowych kamienicach
obowiazywal uklad mieszkant dwupokojowych z kuchnig, w bogatszych, przezna-
czonych dla urzednikéw i czesci inteligencji pojawiaja sie trzy a nawet cztery pokoje,
zazwyczaj z oddzielng kuchnia, niekiedy potaczona ze stuzbé6wka. W wiekszosci ka-
mienic na kazdym pietrze od frontu znajdowaly sie dwa- niekiedy trzy- mieszkania.
Wiecej za$ bylo ich od tylu i w oficynach. Wejscie do kamienic zazwyczaj poprzedzano
sienig, w ktorej skupiala sie dekoracja - czesto réwnie bogata, a niekiedy nawet bogat-
sza niz na fasadzie; nierzadko nie nawigzujac z nia zadnej relacji. W najbiedniejszych

478 Thidem, s. 87.

479 W 1883 r. zakazano kopania doléw na $mieci, a zamiast nich wtasciciel miat podstawi¢ zamykany
dwukolowy wézek obity wewnatrz blachg, cf. A. Chwalba, Festung Krakau..., op. cit., s. 306.

480 Ibidem. Co ciekawe, instalacje takie okazaly sie wyjatkowo trwale, niektére do tej pory istnieja

w krakowskich kamienicach, choé moze juz nie s w uzyciu (np. toalety na potpietrze oficyny w kamienicy
przy ul. Czarnowiejskiej 19, dziatajacy zlew w podwérku przy ul. Michalowskiego 2, czy odrestaurowany
ceramiczny zlew w kamienicy przy ul. Dunajewskiego 6).

41 Przykladowo w Paryzu problem wywozu $mieci i odprowadzania $ciekéw uregulowano dopiero

ustawami odpowiednio z 1883 r. ustawa Poubelle i 1894 r. ustawa Tout-a-1'égout.
482 M. Kostrzewska, Miasto europejskie na przestrzeni dziejéw, Gdansk 2013, s. 124.
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czynszowych kamienicach wyraznie obserwowalna jest rezygnacja z elementéw deko-
racyjnych.”

Natomiast wytworne, bogate kamienice mozna nadal podziwia¢ zwtaszcza w dziel-
nicy Piasek: przy ulicach Retoryka, Garncarskiej, Studenckiej, Karmelickiej, Batorego,
Krupniczej, Pilsudskiego (dawniej Wolskiej). To te dzielnice szczegdlnie upodobali so-
bie architekci Filip Pokutynski, Teodor Talowski, Wiadystaw Ekielski, Tadeusz Stryjeni-
ski, Stawomir Odrzywolski, Karol Zaremba czy Tadeusz Stryjeniski. ,Przyciagaja one
wzrok dobrze skomponowanymi fasadami, nierzadko ciekawa kamieniarka i stolar-
ka, witrazami i artystycznymi poreczami na klatkach schodowych.”** Ich projektanci
przywiazywali duza wage do wygladu zewnetrznego kamienicy, ktéra miata by¢ ich
wizytéwka i reklama dla kolejnych zleceniodawcéw. Stad tez to wilasnie w tej okolicy
najwiecej znajdujemy inskrypcji fasadowych i podpiséw architektéw umieszczanych
w widocznych miejscach na fasadzie budynku. Oprécz starannie wykoriczonej strony
technicznej i artystycznej domu, dbano réwniez o wygode mieszkaricéw zamawiaja-
cych specjalnie drozsze budynki. Niezbyt powszechnie, ale instalowano windy a na-
wet centralne ogrzewanie. W 1900 r. juz 37 doméw miato zainstalowang winde, a 44
centralne ogrzewanie,*® coraz czesciej zaczynaly pojawiac sie indywidualne sanitaria-
ty i lazienki z wannami w mieszkaniach na pietrach, z doprowadzong biezaca wodg,
swiatlo elektryczne, gaz i rury kanalizacyjne. ,W 1910 roku w mniej wiecej dziesieciu
procent mieszkart wyodrebniono miejsca na fazienki. Jednak nowoczesnoé¢ wkroczyta
do niewielu kamienic. Modernizacja kosztowata. Nielicznych sta¢ byto na korzystanie
z jej atrybutow.” 4

Dzieki masowej budowie kamienic czynszowych, czyli przeznaczonych na wyna-
jem, Krakéw powoli zaczynal rozwigzywac problemy zageszczenia ludnosci na ma-
tych przestrzeniach w niedostatku mieszkari. Réwniez dotychczasowe obszerne domy
w typie kamienicy, bedace siedziba jednej wielopokoleniowej rodziny, w ktérej miesz-
kala dotad wraz ze sluzba, adaptowane byly do nowych warunkéw. *” Wieksze miesz-
kania dzielono na czesci reprezentacyjne mieszkalne oraz te pod wynajem, czesto na
wyzszych pietrach; lub tez z wigkszych mieszkari wydzielano pokoiki do wynajecia
dla studentéw lub stuzby. Na te cele przerabiano takze oficyny, dotychczas mieszczace
zaplecze gospodarcze dla czesci reprezentacyjnej mieszkania.*® Wlasciciele kamienic
nierzadko posiadali wiecej niz jedng nieruchomos$¢, czynsze pobierane za wynajem
mieszkar stanowily ich podstawowe Zrédto dochodu. Co wiecej, wielu wlascicieli ka-
mienic nie zamieszkiwalo w domach, ktérych byli posiadaczami, niektérzy przebywali
stale poza Krakowem, przyjezdzajac jedynie okazyjnie, celem kontroli wiasnosci lub
pobrania czynszu najemnego - ten pobierano osobiécie, cho¢ znacznie czeéciej przez
administratora/zarzadce budynku, lub tez mieszkali we wlasnych miejskich patacach,
inwestujac w budowe kamienic typu czynszowego.*® Podobne zjawisko zaobserwowat
takze Andrzej Chwalba: ,Jeszcze przed 1870 rokiem partery wielu kamienic znajdu-

483 B. Gutowski, Architektura secesyjna Krakowa i jej mecenasi, s. 154, [w:] Mecenat artystyczny a oblicze miasta.
Materiaty LVI Ogélnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, red. D. Nowacki, Krakéw 2008,
ss. 151-168.

484 P, Krakowski, Fasada dziewigtnastowieczna, op. cit., s. 86.
485 Statystyka miasta Krakowa..., op. cit., s. 12.
486 A. Chwalba, Festung Krakau..., op. cit., s. 306.

47 K. Karolczak, Whasciciele doméw w Krakowie na przetomie XIX i XX wieku. Z badani nad dziejami Krakowa,
Krakow 1987, s. 169.

488 Ibidem.
489 Ihidem, s. 9.
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jacych sie w Rynku stuzyly celom mieszkalnym, ale w przeddzien wybuchu wojny
sytuacja zmienita sie diametralnie. Mieszkania na parterze przeksztalcono w lokale
uslugowe i handlowe, co skadinad stanowilo $wiadectwo modernizacji i bogacenia
sie mieszkaricow.”*? Dla innych z kolei posiadanie kamienicy nie bylo jedynym zré-
dlem zysku, Kazimierz Karolczak tak pisze o kamienicznikach jako grupie zawodowej:
~Plynne sa réwniez granice pomiedzy grupami zaje¢, jako ze niekiedy kamienicznik
byt jednoczesnie kupcem, drobnym przemystowcem czy wiascicielem hotelu.”** Wia-
Sciciele domoéw zrzeszeni byli w swego rodzaju organizacji zawodowej, Towarzystwie
Whasdcicieli Realno$ci, utworzonym w 1896 r. w celu obrony i popierania wspélnych
interesow wiascicieli tzw. malej wlasnosci wobec zmian polityki fiskalnej miasta.*

Jednoczesnie sprowadzajace sie do Krakowa liczne rodziny ziemiariskie i arysto-
kratyczne zlecaly czesto budowe swojej siedziby w postaci okazalszej niz nawet wy-
stawna kamienica. W ten sposéb miasto wzbogacito sie o kilka kolejnych eleganckich,
czy wrecz luksusowych domoéw w typie patacykow z zatozeniem ogrodowym, autor-
stwa znanych architektéw. Miejskie patacyki ufundowata dla siebie rodzina Wotodko-
wiczéw przy pl. Kolejowym (obecnie placéwka poczty przy ul. Lubicz 4, przebudowa
pierwotnej bryty w 1884-1886, proj. Tadeusz Stryjeniski, Wiadystaw Ekielski); rodzina
Markowskich przy ul. Topolowej 5 / ul. Zygmunta Augusta 11 (budowa 1901-1903,
proj. Wiadystaw Kaczmarski, J6zef Sowiriski);** a takze m.in. Czarkowscy przy ul. Stra-
szewskiego 20 (budowa 1876, proj. Maksymilian Nitsch); Pustowscy przy ul. Wester-
platte 10 (przebudowa 1885, proj. Tadeusz Stryjeriski, Wladystaw Ekielski); Puszetowie
(rodzina barona Konstantego de Puget) przy ul. Starowislnej 13 (budowa 1876-1877,
proj. Jozef Kwiatkowski); Potuliccy przy ul. Pilsudskiego 4*** (budowa 1874-1879, proj.
Leonardo Macroni, Filip Pokutyriski, przebudowa 1885-1887, proj. Zygmunt Hendel)
i Czapscy rowniez przy ul. Pitsudskiego 10 (budowa 1883-1884, proj. Antoni Siedek,
przebudowa 1896, Tadeusz Stryjeriski i Zygmunt Hendel); Tyszkiewiczowie przy ul.
Asnyka 2-4/ ul. Garbarskiej 1, zwany , pod Balwanami”** (budowa 1882-1898, proj.
Tadeusz Stryjeniski); Mieroszewscy przy ul Krupniczej 11 (budowa 1875, proj. Filip Po-
kutynski). Gruntownej przebudowie podlegly réwniez stare, przewaznie XVI-wieczne
patace: Lubomirskich przy ul. Sw. Jana 15 (przebudowa 1873, proj. Maksymilian Nit-
sch), Czartoryskich takze przy ul. Sw. Jana 17-19 (kolejne przebudowy m. in. na cele
muzealne w 1876 r. Maurice Ouradou, 1886 r. Albert Bitner, w 1901 r. Zygmunt Hendel)
oraz Tarnowskich przy ul. Szlak 91 (przebudowa 1878, proj. Antoni Luszczkiewicz),
anawet te przy Rynku Gtéwnym: patac Potockich ,Pod Barany” (nadbudowa III pietra
w 1874-1875, proj. Jacek Matusiriski), oraz patac Zbaraskich (gruntowny remont 1898
wg proj. Karola Zaremba, modernizowane wnetrza i elewacje 1910-1912, proj. Ludwik
Wojtyczko i Kazimierz Wyczynski).**

Krakéw wraz z wzrostem urbanistycznym i przestrzennym powoli zyskiwat réw-
niez na znaczeniu jako miasto - metropolia w lokalnej skali. Rozwijat sie handel, powoli

40 A. Chwalba, Festung Krakau...., op. cit., s. 315.

1 K. Karolczak, op. cit., s. 10.

2 Ibidem, s. 8, cf. Encyklopedia Krakowa, op. cit.

4% 7. Bieniarzéwna, J. M. Matecki, op. cit., s. 340; oraz J. Purchla, Jak powstat..., op. cit. s. 76.

4% TJak podaje Gminna Ewidencja Zabytkéw, op. cit., byt to patac miejski Oginiskich i Potulickich, nastepnie
Resursa Kupiecka, obecnie odbudowany w pierwotnej formie, miesci Wyzsze Seminarium Duchowne.

4% Jak podaje Gminna Ewidencja Zabytkdw, op. cit., byt to zespét dawnego patacu Mostowskich/ Tyszkiewiczéw
i oficyny.

4% Zabytki architektury...., op. cit., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia; cf. . Purchla, Jak powstat...., op. cit., s. 76,
oraz Gminna Ewidencja Zabytkéw, op. cit.
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powstawaly zaklady przemystowe, produkujace gléwnie surowce do budowy domoéw,
drég i stuzace rozwojowi infrastruktury (kolej, wodociagi, kanalizacja, gazownia miej-
ska, elektrownia miejska), rozbudowywat sie sektor ustug (powstawaly filie bankéw,
urzedy, hotele, restauracje i kawiarnie, oraz wzrastata liczba wszelkiego rodzaju stuzby
domowej, dostawcéw, dozorcéw, zarzadcéw nieruchomosci, etc.).*” Do miasta przy-
jezdzali liczni zwiedzajgcy, pielgrzymi do miejsc pamieci narodowej, ale tez pierwsi
turysci dla rozrywki, zobaczy¢ jak miasto sie zmienia, rozwija i dazy do zréwnania
formatem i prestizem z metropoliami §wiatowymi, w tym chocby ze stolecznym Lwo-
wem. Zmieniali si¢ réwniez i mieszkaricy, a wielu przyjezdnych osiedlalo sie na stale.
»Liczne przebudowy i restauracje oraz nowo powstajace budynki, jak réwniez rozwoj
handlu (ale nie przemystu) sprawity, ze Krakéw powoli stawal na nogi, kreujac sie co-
raz bardziej na miasto europejskie, chociaz o prowincjonalnym charakterze.”*%

3.3. TRANSFER IDEI, CZYLI LUDZIE 1 DUCH EPOKI

Szczeg6lng grupa spoteczng, napedzajacq rozwdj budowlany miasta, bylo ziemian-
stwo. Szlacheckie rodziny sprowadzaty sie do Krakowa po upadku kolejnych powstan.
»~Dawna stolica Polski stata sie bowiem po roku 1863 jedynym - obok Lwowa - duzym
polskim miastem, w ktérym moglo sie rozwija¢ w spos6b nieskrepowany zycie naro-
dowe.”*” Wiele rodzin szlacheckich postanowilo, obok pierwotnego gniazda rodowe-
go, obrac¢ sobie Krakéw za drugi dom - czyli zainwestowa¢ w budynek: patacyk lub
kamienice. Juz w okresie Wolnego Miasta Krakowa osiedlily sie rody Wodzickich, Po-
tockich, Matachowskich, Lanckoroniskich, Michalowskich, Mieroszewskich, Popieléw,
Badenich, Wielopolskich, Morsztynéw, Stadnickich, Tarnowskich, Zamoyskich i wiele
innych.® Stosunkowo szybko wytworzyla sie réwniez ,sfera posredniczaca, ani zie-
miariska, ani kupiecka: inteligencja, stan $redni, ztozony z adwokatéw, profesoréw, le-
karzy, urzednikéw, ksiezy - do ktérego wsiagkaja coraz to liczniej jednostki pochodzace
badz to z jednej badz z drugiej klasy spotecznej i utrzymuja dlatego z obiema zyczliwy
kontakt.”>"

W pézniejszych latach, a zwlaszcza od momentu uzyskania autonomii Krakowa
i zwigzanego z tym rozwoju Uniwersytetu Jagiellofiskiego, w mie$cie coraz liczniejsza
stawala sie sfera inteligencji - nowego mieszczarnstwa. , Felietonista «Czasu» zanoto-
wal zas (1876): «Krakéw miesci w swoich murach troche bogatych lub mniej wiecej
zamoznych, a nadmiar ubogich i nedzarzy; doé¢ znaczny stosunkowo procent uczo-
nych, artystéw, literatow...». Z biegiem lat sytuacja ulegala zmianie, stale jednak ton
nadawala miastu arystokracja, potem w coraz wigkszym stopniu inteligencja miejska
z profesorami Uniwersytetu na czele.”*” Mlodziez, takze z innych zaboréw, wysylana
byla na studia na polskojezycznym, zreformowanym w 1819 r. Uniwersytecie, rozwine-
ta réwniez szeroko swoja dzialalnoé¢ wydzielona z jego fona Szkota Sztuk Pieknych (od
1900 r. Akademia Sztuk Pieknych®”), ktérej dyrektorem zostal w 1873 r. Jan Matejko.

7 Cf.]. Bieniarzéwna, J. M. Matecki, op. cit.

4% M. Gutowski, B. Gutowski, Architektura secesyjna w Galicji, Warszawa 2001, s. 29
49 7. Purchla, Matecznik..., op. cit., s. 46-47.

500 5 Estreicher, Znaczenie Krakowa .....op. cit., s. 13.

501 Ihidem, s. 14.

502 T Bieniarzéwna, J.M. Matecki, op. cit., s. 314.

505 Szkota Sztuk Pigknych zostata utworzona w 1818 r. w ramach Wydziatu Filozoficznego UJ, w 1823 r.
wyodrebniona jako osobna jednostka, w 1833 r. wydzielona z Uniwersytetu funkcjonowata jako Szkota
Rysunku i Malarstwa w ramach Instytutu Technicznego, w 1873 r. usamodzielnita sie jako osobna Szkota
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~W zyciu malego Krakowa jest wplyw tego czynnika [sfery inteligencji] bardzo zna-
czacy, a zwlaszcza powaga sfer uniwersyteckich duzo wieksza niz gdzieindziej.”*™ Od
roku 1911/1912 planowano powolanie katedry architektury w ASP,*® ostatecznie od
1913 r. dziatalo Studium Architektury, przeksztalcone po wojnie w 1924 r. w Wydziat
Architektury.>®

Wielu badaczy kreéli obraz Krakowa korica wieku jako miasta, gdzie przenikaja
sie strefy mieszczanistwa - rzemieélnikéw i kupcow, burzuazji (wtascicieli przedsie-
biorstw), kleru i sfery posredniej - inteligencji, parajacej sie tzw. wolnymi zawodami:
akademikoéw, adwokatéw, lekarzy, architektow, artystow, etc. Krakow u schytku dzie-
wietnastego stulecia ,stat sie¢ niekwestionowana duchowa stolica Polakéw, co miato
takze swoje konsekwencje w uksztattowaniu jego oblicza spoteczno-politycznego. Do-
minujaca role w miescie odgrywaly inteligencja i ziemiaristwo wspomagane przez sfe-
ry koécielne. Dopiero na kilka lat przed pierwsza wojna $wiatowq wzrosta aktywnosé
polskiego mieszczaristwa zwigzanego z handlem i rzemiostem, ale wzajemne animozje
i podzialy nie pozwolily tej grupie spotecznej sta¢ sie rownorzednym partnerem w lo-
kalnych rozgrywkach politycznych.”®” Rozwdj sfery inteligencji miejskiej okreslanej
jako bourgeoisie lub tez Bildungsburgerturm, jest powszechny w koricu XIX wieku w Eu-
ropie, wyksztalca sie m. in. dzieki rozwojowi nauki i uczelni. Grupa ta zyskuje coraz
wieksze znaczenie w ksztaltowaniu charakteru miast, jako Ze jej przedstawiciele czesto
zasiadaja w samorzadzie i maja wplyw na decyzje wladz uwzgledniajace interesy nie
tylko wielkich posiadaczy i arystokracji, ale i pozostatych czlonkéw miejskiej spolecz-
nosci.

Korzystajac z niedostepnej w innych zaborach swobody wyrazania patriotyzmu
i kultywowania tradycji, a takze ,poznawania dziejowej przeszlosci Krakowa i jego
okolic oraz budzenia poszanowania dla pamiatek i zabytkéw miasta wsréd ogétu jego
mieszkaricéw” w 1896 r. grupa uczonych, artystow, dziataczy kulturalnych i obywateli
miasta Krakowa powotala do istnienia Towarzystwo Mitosnikéw Krakowa.>® ,W to-
warzystwie «Milosnikéw Krakowa» pozyskuje Krakow w 1897 r. organizacje, ktéra
pielegnuje z zapalem wiedze o jego przesztosci i rozszerza ja wéréd mas. Zadne inne
miasto polskie niema tez dzisiaj tak doskonale wydanych Zrédet historycznych i tak
dobrze opracowanych swoich dziejow (...).”*® Towarzystwo objelo swoja piecza troske
nad zabytkami, opieke konserwatorska nad nimi oraz gromadzenie zabytkéw pamiat-
kowych (sztuki, fragmentéw architektonicznych i rycin) dla przysztego muzeum mia-
sta.”? Za przyczyna Towarzystwa wskrzeszano z pietyzmem i podtrzymywano dawne
zwyczaje i tradycje mieszczariskie, ale tez i ludowe, jak: Konik Zwierzyniecki, Emaus,

Sztuk Pieknych z oddziatami rysunkowym, malarskim, kompozycyjnym i rzezby, w 1900 r. pod dyrekcja
Juliana Falata przeksztalcona w Akademie Sztuk Pigknych o randze uczelni wyzszej; M. Pilikowski, Historia.
Nie od razu Akademie zbudowano, <https://www.asp.krakow.pl/akademia/historia-akademii, dostep dnia
10.12.2021>.

504 G, Estreicher, op. cit. s 14.

505 Cf. Architekt, op. cit., 1910, z. 10, s. 147.

%06 M. Pilikowski, Historia...., op. cit.

507 K. Karolczak, Wiasciciele doméw..., op. cit., s. 15.

58 Obecna nazwa Towarzystwo Mitosnikéw Historii i Zabytkéw Krakowa, prowadzi badania naukowe
nad historia, sztuka i kulturag Krakowa, propaguje ochrone dziedzictwa kulturowego miasta, wydaje m.in.
»Rocznik Krakowski”, serie wydawnicza ,Biblioteka Krakowska”, materiaty z sesji ,Krakéw w dziejach
narodu” oraz ,Fontes Cracoviensis”; O nas / Historia, w: Towarzystwo Mitosnikow Historii i Zabytkéw Krakowa,
online <https://tmhzk.krakow.pl, dostep dnia 20.01.2022>.

509 g, Estreicher, op. cit., s. 21.
510 Materiaty TMHiZK.
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odgrywanie szopki krakowskiej; powolywane byly réwniez i nowe obrzedy, czerpig-
ce z dawniejszych wierzer: Wianki, $w. Mikotaj, Drzewko Bozego Narodzenia ,nie-
znane catkiem albo przynajmniej w tej postaci przed w. XIX, ale chetnie nawigzujace
do rzekomej dawnej tradycji.”*"! Z chluba kultywowano obyczaj noszenia kontuszy,
czamar i sukman, rektorzy i profesorowie uniwersyteccy na uroczystoéci i specjalne
okazje wkladali togi; zaczeto takze uroczyscie obchodzi¢ rocznice historyczne, lubujac
sie w organizowaniu pochodéw i nabozernistw, w ktérych tlumnie uczestniczyli miesz-
kanicy miasta, jak rowniez przyjezdni z okolicy i catej Polski. ,Nigdzie bowiem w calej
Polsce nie bylo tak dogodnych warunkéw dla urzadzania wielkich obchodéw, jedno-
czacych w uczuciu kultu dla przesztosci caly naréd.”*? Podobne zadania jak TMK sta-
wialo sobie zalozone w 1886 roku Towarzystwo Upiekszania Miasta Krakowa i Okoli-
cy.* Jego zadaniami bylo dbanie o utrzymanie czystosci w miescie, ochrona zabytkéw
i rézne inicjatywy kulturowe, w ramach takiej dziatalnosci ogtaszato m. in. konkursy
na zagospodarowanie placu lub przebudowe budynkéw (szczegélnie znanym przykla-
dem inicjatyw Towarzystwa byl konkurs na projekt elewacji frontowej ,, Czyncielowki”
przy Rynku Gléwnym 4).*

Jednoczes$nie rozwijalo sie réwniez zycie religijne miasta, organizowano misje i re-
kolekcje, ,wznawiano dawne bractwa, pilnujac przepychu nabozenstw i proces;ji, jak
tez i pracowano wsréd inteligencji i t. zw. «wyzszych» sfer osiedlonych w Krakowie,
a na stolicy biskupiej zasiadali wybitni organizatorzy i krzewiciele wiary”.>> Wskrze-
szono ponownie lub sprowadzono z innych zaboréw do Krakowa kilka zgromadzeni
zakonnych, (m. in. Jezuitéw, Zmartwychwstaricéw, Felicjanek, Urszulanek, Pijaréow),
ktére zajmowaly sie praca wychowawcza i naukowa, opieka nad ubogimi, zakladaly
szkoly i ochronki.”® Powstaly liczne towarzystwa wspierajace biedote miejska, jak To-
warzystwo Dobroczynnosci, Arcybractwo Milosierdzia, Stowarzyszenie Stug Katolic-
kich Sw. Zyty, Towarzystwo Sw. Wincentego a Paulo - co, jak twierdzi Estreicher, nie
wplywalo negatywnie na inne wyznania, nie mial przy tym takze wielkiego znaczenia
ruch asymilacyjny wobec Zydéw,*” stanowiacych wszak powazny odsetek spoteczen-
stwa (ok 30 %), w tym takze w warstwie inteligencji.®®® W ruchu katolickim, jak réw-
niez w réznego rodzaju towarzystwach parajgcych sie dobroczynnoscig, o prowenien-
qji katolickiej, szczegdlnie udzielaly sie rodziny zamozne i szlacheckie osiedlajace sie
w Krakowie, , stad stusznie pomawiano czesto ten ruch o charakter ,arystokratyczny”,
ekskluzywny.”"

Uniwersytet Jagielloriski réwniez odzywa w epoce autonomii Galicji. Oficjalnie je-
zyk polski zostaje uznany za urzedowy i wykladowy, co przektada sie zar6wno naliczbe
studentéw, przybywajacych ze wszystkich zaboréw, jak réwniez na zespot profesorski,
ktéry rekrutuje sie z wybitnych specjalistow z calej Polski. Krakowscy uczeni, , wy-

511 g, Estreicher, op. cit., s. 22.

512 Thidem, s. 22-23.

53 Towarzystwo Upigkszania Miasta Krakowa i Okolicy dzialalo do 1914 r., publikowalo réwniez

,Miesiecznik  Artystyczny”, cf. <https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/de/zespol/-/zespol/31955,
dostep dnia 10.10.2021>.

14 Cf. Rozdziat 5.2.4. Inne znaczenia inskrypcji.

515 G, Estreicher, op. cit., s. 26.

516 Thidem, s. 29.
517 Thidem, s. 30.
18 Statystyka przynaleznosci religijnej z 1880 r. podaje 31 % ludnosci wyznania mojzeszowego w Krakowie
133 % w Podgoérzu, ]. Bieniarzéwna, J. M. Malecki, Dzieje Krakowa..., op. cit., s. 317.

519 G, Estreicher, op. cit., s. 30.



Inskrypcje na kamienicach krakowskich jako wyraz transferu idei w architekturze... 99

ksztalceni na uczelniach zagranicznych, przeszczepiali na grunt krakowski zdobycze
nauki austriackiej i niemieckiej, potem - od konica XIX wieku - coraz czeéciej francuskiej
i anglosaskiej.”** Uczelnia stawiala na rozwéj nauk polonistycznych i jezykoznawstwa,
historii, ale takze nauk $cistych i przyrodniczych, medycznych, a nawet, jako novum,
nauk rolniczych.”? Przywrécono takze tradycje i insygnia akademickie (togi profesor-
skie, berto i tarficuchy rektora, pochdéd profesorski na inauguracje roku).”> Odnowio-
no Biblioteke Jagielloriska, zorganizowano drukarnie uniwersytecka, a nawet powstat
pierwszy Dom Akademicki dla studentéw. W roku 1895 z inicjatywy Henryka Jordana
utworzono przy Uniwersytecie dwuletnie kursy wychowania fizycznego, ,,dzieki cze-
mu szkoty krakowskie jako pierwsze w Polsce otrzymaty fachowych nauczycieli gim-
nastyki.”*? Po dtugich dyskusjach i oporze wsréd grona profesorskiego dopuszczono
do studiéw kobiety - pierwsze studentki pojawily sie w murach uczelni w roku 1894
(na kierunku farmacji), w ASP od 1900 r. Powstala takze nowa niezalezna jednostka
naukowa Akademia Umiejetnosci, (przeksztatcona z Towarzystwa Naukowego w 1873
r.). Zalozyta ona réwniez placowki zagraniczne w Rzymie i w Paryzu, dzieki ktérym
~kontakt naukowy Krakowa z dwoma krajami tacinskiemi bardzo znacznie sie ozy-
wia.”®* Kadra i studenci uniwersytetu oczywiscie zajmowali sie nie tylko pracg nauko-
wy, ale takze spoleczng, humanitarng i narodowa, zajmowali tez stanowiska w Radzie
Miasta i sejmie krajowym oraz parlamencie w Wiedniu.’” Dziataty tez inne szkoty, zdo-
bywajace renome nawet poza Galicja, jak Gimnazjum im. Sw. Anny, Instytut Technicz-
no-Przemystowy, Akademia Handlowa, Szkota Sztuk Pieknych - z matymi wyjatkami
dopuszczajace do nauki wytacznie mezczyzn, a dla kobiet ,Baraneum” - Szkota kur-
s6w dla kobiet zalozona w 1868 r. przez Adrjana Baranieckiego.®

Zakladano muzea, celem udostepniania kolekcji gromadzonych przez osoby pry-
watne (Muzeum Czartoryskich w 1874 r., Muzeum Hutten-Czapskich w 1896 r.), jak
i dla umozliwienia pokazywania zbioréw zgromadzonych lub podarowanych dla
Muzeum Narodowego w odrestaurowanych Sukiennicach, otwartych w 1879 r. Dla
naukowcéw i studentéw wyposazono i udostepniono szereg bibliotek fachowych,
zakladéw i laboratoriéw przyrodniczych. ,Malo w ktérem europejskiem mniejszem
mieécie istnieja tak dogodne warunki dla studjéw. Co prawda gtéwnie dla studjéw po-
lonistycznych” *% - komentuje Estreicher, cho¢ jednoczesnie sam podkresla szczeg6lny
rozwoj nauk Scistych, przyrodniczych i historycznych.

Jeéli chodzi o sztuki plastyczne, to Estreicher podkresla, ze ,malarze krakowscy po
ukoniczeniu szkoty Matejkowskiej [ASP] spieszg zamiast do Monachjum coraz czesciej
do Paryza i tutaj otwieraja si¢ im oczy na nowe prady artystyczne. Do Krakowa przyby-
wa po roku 1871 Tadeusz Stryjeniski,*® propagujac z wlasciwym mu zapalem kult sztuki
francuskiej i dopomaga w latach 1888-1898 mtodym talentom (Wyspianski, Mehoffer,

520 . Bieniarzéwna, J.M. Matecki, Dzieje Krakowa..., op. cit., s. 286.
521 G, Estreicher, op. cit., s. 34-35.

522 ], Bieniarzéwna, J.M. Matecki, Dzieje Krakowa..., op. cit., s 286.
53 Tbhidem, s. 296.

524 G, Estreicher, op. cit., s. 40.

525 Tbidem, s. 36-37.

526 Liczba mlodziezy ksztalcacej si¢ w szkotach i uczelniach krakowskich w roku akademickim 1911/1912
wynosita ponad 30 tys., w tym: szkoly nizsze - 17 285 uczniow, szkoty srednie - 9 579, Uniwersytet Jagielloriski
- 2835 studentéw, Akademia Sztuk Pieknych - 158, a ,Baraneum” 171 uczennic, J. Bieniarzéwna, J.M.
Matecki, op. cit., s. 296.

527" Ibidem, s. 40.

528 Tu Estreicher myli si¢ co do daty przyjazdu Tadeusza Stryjeriskiego, architekt sprowadzit si¢ do Krakowa
dopiero w 1878 r., cf. Polski Stownik Biograficzny, Tom XLIV, Warszawa-Krakéw 2006-2007.
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Hendel) do wyzwolenia sie z realizmu i historjozofizmu krakowskiego”.*” Podobna
role przypisuje sie Feliksowi Mangha Jasieniskiemu, ktéry pod Wawelem zgromadzit
ogromna kolekcje sztuki europejskiej i orientalnej, w tym sprowadzane okazy z dale-
kiej i niedostepnej Japonii - ,stara sie on przewietrzy¢ atmosfere artystyczna, ktéra za
czasow Matejki nie miata okien otwartych do Europy. Od $mierci Matejki (rok 1893)
nastaje tez - w duzej mierze pod wplywem sztuki francuskiej - niespodziewany wielki
rozkwit sztuk plastycznych w Krakowie. (...) Krakéw przyciaga artystéw ze wszystkich
dzielnic, a oni odptacaja mu si¢ stworzeniem w Krakowie kultury artystycznej, ktorej
zasieg obejmuje cala Polske.”** Badacz kultury Krakowa ma jednak na mysli gléwnie
malarstwo, rysunek, grafike i rzezbe, a takze przemyst artystyczny: ,, Za podnietg pism
Ruskina i za przykladem Francji podjete zostaja starania wiasnie wéwczas o rozwoj
przemystu artystycznego («Sztuka stosowana») przygluszonego wiederiska tandetg
«secesyjna».”®! Rozwijalo sie meblarstwo a takze ceramika, tkactwo, sztuka witrazo-
wa, emalierstwo, zlotnictwo i inne sztuki uzytkowe.”? Stanistaw Estreicher podkresla
zwigzki Krakowa ze sztuka i kulturg europejskg, natomiast jako tandetne krytykuje
naplyw pradéw secesyjnych z Wiednia, nie tylko ze wzgledu na walory estetyczne, ale
glownie z uwagi na fakt, iz byly one niejako narzucone przez imperialng stolice pan-
stwa zaborczego.

Natomiast architektury Estreicher nie traktuje jako sztuki plastycznej, nadal wlicza-
jac ja raczej do rangi rzemiosta i przypisujac jej role odtwoércza. Zdaje sie on nie zauwa-
za¢ niezwyklego rozwoju tej dziedziny, jak réwniez i tego, ze ma ona istotny wpltyw
na pozostale galezie sztuki oraz na wyglad miasta. Stwierdza z lekcewazeniem: , Tylko
rozw¢j architektury w Krakowie, miescie matem i niezamoznem, nie moze dotrzymac
kroku malarstwu, cho¢ i pod tym wzgledem nie brak pewnych usilowant wyzwolenia
sie od banalnej i brzydkiej architektury wiederisko-berliniskiej (styl polskiego dworku).
Rozwija sie natomiast sztuka restauracji zabytkéw architektury (Stryjeniski, Hendel).”>®
Tymczasem to wlaénie konserwacja i ratowanie ocalalych zabytkéw, jak réwniez odzy-
skanie zamku Wawelskiego bylo wielka ambicja Rady Miasta oraz wielu architektéw
i artystow krakowskich. Czeé¢ podniszczonych i zdewastowanych starych zabudowan
klasztoréw i kosciotéw, a takze doméw mieszkalnych zostata wyburzona juz w po-
czatkach XIX stulecia, inne usunieto w desperacji zaradzenia deficytowi miejsca do
zabudowy w starym Krakowie,”* stan innych nie nadawat sie juz do restauracji, czes¢
z kolei zostala wyburzona przez armie austriacka, przy zajeciu Wawelu na koszary.>®
Renowacji wymagaty m. in. koécioly Sw. Krzyza, Bazylika Mariacka i katedra na Wa-
welu, koéciét Bozego Ciata, kosciot Sw. Piotra i Pawta, kosciétek Bozego Milosierdzia,
na odnowe po pozarze czekaly koscioly Franciszkanéw i Dominikandéw, ale tez &re-
dniowieczne zabudowania zespotéw klasztornych Augustianéw i Kanonikéw regular-
nych, a takze Sukiennice i w koficu zamek Wawelski, po dtugich staraniach odzyskany
od wojska austriackiego w 1905 r. Odnowione zostaly tez budynki Kapituly Katedral-
nej na wzgérzu Wawelskim, Wieza Ratuszowa, ocalaly od zburzenia fragment muréw

52 G, Estreicher, op. cit., s. 57-58.

30 Ibidem.

51 Thidem, s. 60.

532 Meble projektowat nawet mistrz Wyspianski, ibidem.
3 Ibidem.

%4 Tak na przyklad wyburzono zabudowania Duchakéw pod budowe Teatru, lub tez dawne bursy
akademickie pod budowe Collegium Novum.

55 TJak kosciotki $w. Michata i $w. Jerzego na wzgoérzu Wawelskim, cf. G. Bednarczyk, Nieistniejace koscioty
Krakowa, op. cit.
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miejskich z Brama Floriariska, dom pod Krzyzem przy ul. Szpitalnej i Stara Boznica na
Kazimierzu.®® Odrestaurowano takze kosciét Wizytek, kosciot Na Skalce, kosciét Sw.
Barbary i klasztor Jezuitéw, kosciét Sw. Floriana, koéciétki Sw. Idziego i Sw. Wojciecha,
odremontowano tez w konicu Patac Biskupi.® Zakres prac architektéw i konserwatoréw
Krakowa byl ogromny. Niekiedy decyzje o tym co nadawalo sie jeszcze do ratowania
i konserwacji, a co musialo zosta¢ poswiecone wbrew historycznej i patriotycznej mysli
byly wrecz dramatyczne, uwarunkowane zaréwno od zasobéw finansowych, jak i od
fatalnego stanu wiekszoéci zaniedbanych zabytkéw. , Nie starczylo zasobu na odbudo-
wanie wszystkich zniszczonych gmachéw, na zupelne odnowienie tych, ktére jeszcze
staly. Musiano wiele budowli po$wieci¢, rozebrac i znieé¢, w wielu innych ograniczy¢
sie do polowicznych restauracyj. (...) Stawiano mato, myslac przedewszystkiem o rato-
waniu zabytkow, grozacych zawaleniem. Wiekszos¢ naszych budowniczych strawita
nieraz gléwna czeé¢ zycia, caly zapas energii na podtrzymywanie i odnawianie tego,
bez czego Krakéw przestatby by¢ Krakowem”>*® - pisal nieco patetycznie Konstanty
Gorski w 1904 r. podsumowujac krakowskie dylematy konserwatorskie XIX wieku.
Konserwacja zabytkéw zajmowali sie m. in. architekci Tadeusz Stryjeriski, Stawo-
mir Odrzywolski, Zygmunt Hendel, Stanistaw Tomkowicz, Wiadystaw Luszczkiewicz,
Karol Knaus, Tomasz Pryliniski, Adolf Szyszko-Bohusz i inni. Z pewnoscia znali oni
koncepcje konserwatorskie stynnego Viollet-le-Duc’a, autora niezwykle popularnego
»Dictionnaire raisonné de I'architecture francaise du Xle au XVle siecle” > ktéry prawdo-
podobnie réwniez konsultowal lub kierowat kilkoma pracami w Krakowie.* Jak pi-
sze Jacek Purchla, w tym okresie wyksztalcita sie innowacyjna polska naukowa mysl
konserwatorska.*! Od roku 1890 dziatalo Grono Konserwatoréw Galicji Zachodniej,
ktérego zadaniem byla inwentaryzacja zabytkéw sztuki i kultury i ich ochrona.*? Spra-
wowato ono nadzér konserwatorski nad wszystkimi przedsiewzieciami i finansowato
niektore z nich, czeé¢ finansowal réwniez Sejm Krajowy i cesarz - szczeg6lnie restaura-
cje zabytkow Wzgorza Wawelskiego; koszty restauracji zabytkéw pokrywalo réwniez
spoleczenistwo, ofiarnie wykupujac cegietki i tzw. ,skladki centowe”, instytucje oraz
Kasa Oszczednosci Miasta Krakowa i miasto.®*® Odzyskanie Wawelu z rak austriac-
kich i jego restauracja wzbudzala zywe zainteresowanie spoleczeristwa, bylo wrecz
~symbolem powracajacej niepodlegtosci”.*** Architektura zabytkowych budowli, od-
restaurowanych w poczatku XX wieku przez wybitnych architektéw i konserwatoréw
zostala wlasnie wéwczas ostatecznie zostata uksztattowana. Jak podkresla Jacek Pur-
chla: ,,Chodzi o to, ze wlasnie Odrzywolski, Stryjeriski, Hendel i inni wybitni architekci
z tego okresu uksztattowali na trwale wyglad tych obiektéw. Obecnie nie potrafimy

536 . Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 91.
537 Ibidem, s. 87-88.

538 K. M. Gérski, Architektura XIX wieku, s. 145, [w:] Rocznik Krakowski, T. 6, 1904, ss. 145-156.

59 Dziesie¢ tomoéw Slownika architektury francuskiej od XI-XVI wieku, autorstwa Eugene Viollet-le-Duc,

wydano w latach 1854-1868 w Paryzu, dzielo zostalo przetlumaczone na wiele jezykéw, lecz nie na polski.

0 M. in. przebudowa Palacu Czartoryskich 1875-1876 na cele muzealne oraz prace w Krypcie Sw. Leonarda
na Wawelu, w tym projekt neoromarnskiego ottarzyka w 1876 r.; prawdopodobnie jednak wiekszos¢ prac
na miejscu wykonywal jego uczen i wspétpracownik, Maurice Ouradou (1822-1884), cf. T. Jakimowicz,
Viollet-le-Duc, architekt-konserwator i jego zwigzki z Polskg, ,,Ochrona Zabytkéw” 19/3 (74), s. 3-12, 1966, oraz cf. ].
Bieniarzéwna, J. M. Matecki, op. cit., s. 283.

541 7. Purchla, Jak powstat...., op. cit., s. 83-84.

2 Grono dziatato do 1914, od 1900 r. wydawalo takze ilustrowane wydawnictwo zawierajace materiaty
inwentaryzacyjne z obszaru Galicji Zachodniej pod nazwga , Teka Grona Konserwatoréw Galicji Zachodniej”,
cf. Encyklopedia Krakowa, op. cit.

543 J. Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 89-91.
54 Ibidem, s. 89.
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i nie chcemy juz nic w nich zmienia¢. Pozostaje nam zachowac je w istniejacej formie
wypracowanej twoérczo na przetomie XIX i XX wieku.”>*® Oczywiscie tworzono takze
innowacyjne projekty radykalnej zmiany historycznego wygladu zabytkéw, jak choéby
wizja Stanistawa Wyspiafiskiego przeksztalcenia Wzgoérza Wawelskiego w Akropolis,
czy tez monumentalna koncepcja rzezbiarska ,Pochéd Krélow” Wactawa Szymanow-
skiego. Koncepcje wiernej konserwacji i odtwarzania historycznej struktury obiektéw
zabytkowych Scieraty sie z innowacyjnymi projektami ich unowoczeénienia lub prze-
budowy w wielu miejscach Europy, co wiecej jest to problem, ktéry nic nie stracit na
swojej aktualnosci nawet obecnie.

Natomiast zabytkowe domy prywatne w wigkszosci zostaty catkowicie przebudo-
wane lub zburzone, aby zrobi¢ miejsce dla nowej zabudowy. Zniszczeniu ulegto wiele
kamieniczek w centrum miasta zbudowanych w stylu gotyckim i renesansowym. Prze-
rabiano je, wprowadzajac nowe rozwigzania wnetrz, nadbudowywano kolejne pie-
tra, wybijano witryny sklepowe w murach, niszczono kamienne obramienia okienne
i drzwiowe przystosowujac budynki do nowych funkgji, nie dbajac o ich konserwacje,
zachowanie czy nawet inwentaryzacje na cele muzealne. Przepisy budowlane z 1883 r.
»hie zabezpieczaly w zaden sposéb obiektéw zabytkowych, stanowiacych przeciez po-
wazny procent doméw w miescie” > W obliczu deficytu ziemi pod zabudowe, przy
jednoczesnym ogromnym popycie mieszkaniowym i ozywionym ruchu budowlanym
wykorzystywano wszystkie mozliwosci na cele konstrukcyjne. Proceder ten nie zawsze
znajdowal uznanie réwniez w oczach opinii publicznej, szeroko polemizowano z ko-
niecznoscia wyburzania starszych budynkéw pod nowa zabudowe.>”

Powolano wprawdzie w 1907 r. Rade Artystyczng miasta oraz stanowisko konser-
watora zabytkéw, ktérym zostal Stanistaw Tomkowicz,**® ale nie zdotano uratowac
wielu struktur §redniowiecznych doméw mieszkalnych, a jedynie niezbyt liczne po-
jedyncze elementy zabytkowe, przenoszac je na inne miejsca lub osadzajac w nowych
budynkach; wiele z nich jednak bezpowrotnie utracono.® Rada Artystyczna i urzad
Konserwatora nie dysponujac w zasadzie srodkami interwencji ani przymusu, nie mo-
gli ,w tak trudnej dla rozwoju miasta sytuacji” przeciwstawiac sie¢ wszystkim projek-
tom zbyt daleko idacym z punktu widzenia ochrony zabytkéw.>

Prace restauracyjne stanowity istotng cze$¢ ruchu budowlanego w mieécie, obok
wznoszenia nowych budynkéw. ,Zatrudnialy one wielu najlepszych architektow,
rzezbiarzy, witrazownikéw, zlotnikéw, kowali, stolarzy, cie$low i innych wysokiej
klasy rzemieélnikéw. Dzieki nim prawie wszystkie godne uwagi krakowskie zabyt-
ki otrzymaly nowy, wspanialy wyglad.”** Specjalisci ci znajdowali takze zajecie przy
budowie nowych doméw, szczegdlnie tych, ktore byly projektowane i dedykowane
bogatszym inwestorom, dbajacym o eleganckie wykoriczenie budynku. Rynek budow-
lany i branza zawodéw z nim zwigzanych miala wyjatkowo korzystna koniunkture w
tym okresie, dzieki sprzyjajacym warunkom polityczno-gospodarczym. Znajdywalo to

545 Ibidem, s. 88.
546 Ibidem, s. 91.

7 Cf. Kronika Krakowska, Opieka nad Zabytkami, , Kalendarz Krakowski Jézefa Czecha na rok 1913”7, Krakéw 1912,
s. 67.

8 Stanistaw Tomkowicz, 1855-1933, historyk sztuki, pionier mysli konserwatorskiej, w latach 1894-1912
pelnil funkcje miejskiego konserwatora zabytkéw, cf. Encyklopedia Krakowa, op. cit.

59 Cf.]. Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 92.
550 Tbidem.

%1 J. Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 93.
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réwniez odbicie w innych dziedzinach: nauce, kulturze i oswiacie.*? Krakéw, nie mo-
gac konkurowacé z innymi osrodkami na polu ekonomicznym, postawit na swoje atuty:
historie, pamiatki narodowe, sentyment Polakéw do dawnej stolicy i temu celowi po-
swiecil srodki i sity.

Krakowscy tworcy budowlani chetnie ze soba wspétpracowali na gruncie zawo-
dowym, wspierali sie, szkolili nawzajem i wymieniali koncepcjami, widzieli réwniez
potrzebe zrzeszania sie w stowarzyszeniach i zwigzkach. W 1877 r. powotano Krakow-
skie Towarzystwo Techniczne, ktére miato na celu konsolidacje srodowiska technikéw
i inzynieréw oraz szerzenie fachowej wiedzy technicznej.® W jego ramach powstala
Sekcja Architektoniczna, bedaca pierwszg organizacja zrzeszajaca osoby nalezace do
branzy budowlanej.® Sekcja wydawala opinie na temat niektérych inwestycji i kon-
kurséw (np. na nowy Teatr czy na pomnik Mickiewicza), a od 1879 r. zaczeta wydawac
,Czasopismo Techniczne” > ,,Czasopismo” publikowato artykuly z dziedziny budow-
nictwa i architektury, ochrony zabytkéw, gérnictwa naftowego, regulacji rzek i innych
kwestii technicznych. Publikowali w nim w réznych okresach Maciej Moraczewski,
Wiadystaw Ekielski, Karol Zaremba, Rajmund Meus i inni.>*

W latach 1900-1932 (z przerwa w latach 1916-1922) wydawano czasopismo , Ar-
chitekt”, wzorowane na francuskich periodykach , L’Architecture” oraz ,L’Architecte”,
oraz wiedeniskim ,Der Architekt” > Byl to ,miesiecznik poswiecony architekturze,
budownictwu i przemystowi artystycznemu”, redaktorami i publicystami byli éwcze-
éni architekci, projektanci, konserwatorzy i historycy sztuki: Wiadystaw Ekielski, Je-
rzy Warchalowski, Jan Sas-Zubrzycki, Wactaw Krzyzanowski, Jan Zawiejski, Tadeusz
Stryjeniski, Franciszek Maczyniski, Adolf Szyszko-Bohusz, Ludwik Wojtyczko i inni.>®
~Architekt” prezentowal kwestie i materialy dotyczace architektury polskiej, ale takze
iinnych przejawéw wspélczesnej sztuki uzytkowej, czyli malarstwa, witrazy, mebli, in-
formowal o konkursach, wystawach, nowosciach w publikacjach branzowych, nastep-
nie zamieszczal obszerne komentarze na ich temat; donosit o nowych koncepcjach, ten-
dencjach, rozwigzaniach konserwatorskich, w tym réwniez o sprawach zagranicznych,
publikowat polemiki i krytyki dotyczace zagadnieri architektonicznych i wznoszonych
budynkéw. Byt waznym elementem piSmienniczym scalajgcym branze budownictwa
i propagujacym nowe koncepcje. Réwnoczeénie Towarzystwo Techniczne wydawalto
~Przeglad Techniczny”, skupiony bardziej na kwestiach rozwigzan technicznych i tech-
nologicznych oraz ich zastosowart w przemysle budowlanym.

W roku 1900 w miejsce Sekcji Architektonicznej powstalo Koto Architektéw kto-
re, jako organizacja skupiajaca ludzi zwigzanych z profesja, prowadzilo dziatalnosé
opiniotwoércza, publicystyczng i pedagogiczng, aby , uswiadomi¢ ogot spoteczeristwa
%2 Ibidem, s. 93.

553

Krakowskie Towarzystwo Techniczne od 1906 r. miato siedzibe w budynku przy ul. Straszewskiego 28
(proj. S. Odrzywolski), obecnie siedziba NOT.

4 Z historii organizacji architektow krakowskich, w: Historia SARP Oddziat Krakéw/ SARP Oddziat Krakéw, online:
<https:/ /sarp.krakow.pl, dostep dnia 07.01.2022>.

%5 Czasopismo Techniczne” byto wydawane w Krakowie w latach 1880-1883, oraz 1890-1899, zostato

przejete przez Towarzystwo Politechniczne we Lwowie i tam wydawane do 1939 r.

556 Z historii organizacji. .., op. cit., cf. Encyklopedia Krakowa, op. cit.

557 L’Architecture”, czasopismo wydawane w Paryzu w latach 1888-1915, oraz 1918-1939; , L’Architecte”,

czasopismo wydawane w latach 1906-1915 i 1923-1935; , Der Architekt”, czasopismo wydawane w Wiedniu
w latach 1895-1922 z podtytutem ,Wiener Monatshefte fiir Bauwesen und decorative Kunst”; miesieczniki te
traktowaty o sprawach zwigzanych z budownictwem, architektura i sztukami dekoracyjnymi.

58 Wt. Ekielski redaktor naczelny w latach 1900-1906, oraz 1922-1930, ]. Warchalowski redaktor naczelny
1908-1915, cf. Architekt, roczniki 1900-1914.
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o pilnej potrzebie granicy pomiedzy Sztuka a nieudolnem rzemiostem” . Udzielato
réwniez subwencji na organizacje wystaw i konkurséw. Architekci polscy brali m. in.
udzial w miedzynarodowym Kongresie Architektéw w Wiedniu w 1908 r., gdzie dys-
kutowano na temat roli spolecznej architekta i zakresie wplywow stowarzyszeni za-
wodowych podczas rozpisywania rzadowych konkurséw na majgce nowo powstawac
budynki oraz planéw regulacji miast. , W debacie nad rezolucyami VIII-go miedzyna-
rodowego kongresu architektéw, odbytego w Wiedniu 1908 r. - [Kolo] przedstawia
koniecznoé¢ przyjecia w zasadzie tych rezolucyj, jako dazacych do podniesienia sta-
nowiska architekta; liczac sie jednak ze stosunkami miejscowymi w Austryi, nalezy
rezolucye uzupelnié.”>*°

Kongres wiederiski byt impulsem dla powstania Stowarzyszenia, ktére pdzniej
przyjeto nazwe Stowarzyszenie Architektéw Rzeczypospolitej Polskiej (SARP):*! , Po-
czatek tego zespolenia sie architektéw polskich nastreczyl zjazd miedzynarodowy
architektow w Wiedniu w roku 1908, gdzie tez powstata wsréd licznie tam zgroma-
dzonych architektéw polskich my$l zawigzania we wszystkich trzech zaborach i po
wiekszych miastach «Koét architektéw», w nastepstwie tego po zawigzaniu sie Kot
takich w Warszawie i we Lwowie, wybrano na zjezdzie Delegatow Két w Krakowie
w roku 1908 Stata Delegacye architektéw polskich - poczem odbyt sie zjazd tej Dele-
gacyi w roku 1909 w Warszawie i w roku 1910 w Krakowie.”*** Lokalne Kofa miaty
réwniez za zadanie preselekcje prac wysylanych na wystawy,” postulowaly réwniez
koniecznoé¢ rozpisywania konkurséw na wszelkie gmachy uzytecznosci publicznej za
ich posrednictwem, a takze wysytaly swoich delegatéw jako konsultantéw na obrady
komisji we wszystkich konkursach tego typu.** Delegacja Architektéw Polskich miala
~reprezentowaé dazenia architektéw polskich dziatajacych we wszystkich zaborach,
(...) a takze wypracowac jednolite stanowisko wobec ochrony wykonywania zawodu
architekta oraz szereg postulatéw w sprawie organizacji szkolnictwa architektonicz-
nego. Jednym z wazniejszych osiggnie¢ érodowiska, przed uzyskaniem niepodlegto-
§ci, bylo opracowanie zasad regulaminéw konkurséw architektonicznych (1911 r.).”>
Trzeba przyznad, iz polskie srodowisko architektoniczne dtugo wspétpracowato nie
majac zupelnie formalnych struktur.>

W podsumowaniu Zjazdu Technikéw we Lwowie redaktor Jerzy Warchalowski
tak postulowal zmiane spoteczng wobec zawodu architekta: ,Ochrona przywilejow,
stanowiska i tytulow architekta jest rzecza bezcelowa, dopoki architekci sami, kazdy
z osobna, wlasna praca i energia stanowiska tego w oczach spoteczenistwa nie ugruntu-
ja i dopoki spoleczeristwo nie doroénie do zrozumienia istoty architektury i do odréz-
niania pieknego pomystu i porzadnej roboty od szablonu i roboty partaczy. Popieranie
architektéw, jako takich, pozostanie glosem wolajacego na puszczy, dopéki architekcei
nie stang sie spoleczenistwu i rzadom potrzebni.”>” A zatem jeszcze w 1910 r., mimo

59 7 historii organizacji architektéw...., op. cit.

560 Obrady sekcyi architektonicznej podezas V. zjazdu technikéw polskich we Lwowie, , Architekt”, rok X1, pazdziernik
1910 ., z. 10, s. 148.

51 Ostateczna nazwa zostala ustalona w 1934 r.
562 Pierwsza Ogdlna Wystawa Prac Architektow Polskich we Lwowie, ,Architekt”, rok XI, maj 1910, z. 5, s. 71.

%3 W tym m. in. juz na Wystawe Prac Architektéw Polskich we Lwowie w 1910 1., oraz wystawe architektury
w Rzymie w 1911 r.

54 Ibidem, oraz Z historii organizacji architektéw...., op. cit.
565 7 historii organizacji architektéw...., op. cit.

%6 Dla porownania warto przypomnied, ze ich francuscy koledzy architekci stowarzyszyli sig juz w 1840 r.,
aw 1895 r. opracowali , Kodeks obowigzkéw zawodowych architekta”.

57 . Warchatowski, Zjazd architektow i wystawa architektoniczna we Lwowie, ,,Architekt”, rok XI, pazdziernik
1910, z. 10, s. 142.



Inskrypcje na kamienicach krakowskich jako wyraz transferu idei w architekturze... 105

rosnacej $wiadomosci istotnosci roli architektury dla rozwoju miast, w ktérych osie-
dlato sie coraz wiecej ludzi, nadal nie doceniano jej ogromnego znaczenia. Dalej Jerzy
Warchatowski utyskuje na istniejacy stan rzeczy, ale i formuluje nowe koncepcje: ,,(...)
ogolnie i szeroko pojete dazenie, aby domy i miasta budowano u nas jak najzdrowiej,
najlepiej i najpiekniej i aby jak najmadrzej obchodzono sie z zabytkami. A do tego trze-
ba przedewszystkiem: dobrej szkoly, uznania pierwszorzednej roli talentéw, spopula-
ryzowania wéréd spoleczenistwa idei architektury i umiejetnosci krytycznej oceny dziet
architektonicznych. A wiec: dobra szkota dla zawodowcéw, wyzsza kultura dla spo-
teczenistwa, — oto hasla, ktére powinny przyswiecaé wszelkiej zbiorowej dziatalnosci
architektow.”>

Idea przyswiecajaca powstawaniu Kot i Delegacji bylo nie tylko wspieranie branzy
ijej cztonkéw, ale przede wszystkim podkreélanie waznosci roli architektéw, nie tylko
jako twoércow i budowniczych poszczegdlnych budynkéw, ale réwniez jako doradcow
w procesie planowania caloéciowej przestrzeni urbanistycznej, aby miasta nie byly tyl-
ko zlepkiem chaotycznie wzniesionej zabudowy, ale mialy wewnetrzna spdjna idee,
by tworzyly miejsca najwtasciwsze dla dobrego i komfortowego mieszkania i pracy
mieszkaricow. Postulowano takze dbalos¢ o zabytki przeszlosci, jako majace réwnie
istotng warto$¢ historyczng oraz wplyw na ksztatt i charakter wspélczesnej przestrze-
ni miejskiej. Wnioski te zostaly sformulowane skrétowo przez sekcje architektoniczna
podczas jej obrad na V Zjezdzie Technikéw we Lwowie w 1910 r.:

1. W sprawie zastrzezenia decydujacego wpltywu architektom na zabudowywanie
sie miast V Zjazd Technikéw uchwala: a) przy oglaszaniu konkurséw na plany regu-
lacyi miast nalezy uwzglednia¢ wybér przewaznej iloéci sedzidow architektéw; b) przy
wykonywaniu planéw regulacyjnych miast nalezy uwzglednia¢ oprocz higieny i do-
brej komunikacyi takze wazna strone architektoniczng, przyczem uszanowac nalezy
budynki stare o wartoéci architektonicznej i pamiatkowej; ¢) przy organizacyi urzedé6w
budowniczych miejskich nalezy na stanowisko naczelnych kierownikéw dziatu regu-
lacyjnego powolywac architektow.”>®

Whioski, ktore zostaly przekazane do Delegacji Architektéw celem ich przedtozenia
Wydzialowi Krajowemu i wywierania naciskow na ich wdrazanie, jasno obrazuja, jak
traktowano profesje architektéw jeszcze w poczatkach XX wieku. Ida one takze w pa-
rze z nowoczesnym, kompleksowym myséleniem o miescie, ktére znalazlo swéj wyraz
w konkursie na caloéciowe zagospodarowanie przestrzeni miejskiej, o jaka zabiegano
m. in. przy opracowywaniu planu Wielkiego Krakowa w tym samym roku 1910.

Jedna z form rozprzestrzeniania koncepcji architektonicznych jak i prezentacji naj-
nowszych osiagnie¢ technicznych byly wystawy. Prezentowano na nich osiggniecia
gospodarcze i kulturalne, ale réwniez najnowsze rozwigzania techniczne w dziedzinie
budownictwa i inzynierii, o skali §wiatowej lub lokalnej. Notabene kazda wystawa po-
trzebowala wspélpracy architektéw przy planowaniu obiektéw wystawienniczych i re-
kreacyjnych dla publicznosci oraz catoéciowej koncepcji zagospodarowania przestrze-
ni, na ktérej planowano ekspozycje. W Krakowie w roku 1887 przy okazji Wystawy
Krajowej Rolniczo-Przemystowej odbyta sie Pierwsza Wielka Wystawa Sztuki Polskiej,
na ktorej prezentowano ponadzaborowo osiggniecia i wytwory rolnictwa i przemystu
krajowego.”® W dziale poswieconym architekturze swoje projekty, szkice, fotografie

58 Ibidem.

569 Obrady Sekcyi Architektonicznej podczas V. Zjazdu Technikow Polskich we Lwowie, s. 150-151, ,, Architekt”, rok
XI, pazdziernik 1910, z. 10.

0 Katalog illustrowany pierwszej wielkiej wystawy sztuki polskiej w Krakowie, we wrzesniu 1887. Wystawa Krajowa
Rolniczo-Przemystowa w Krakowie 1887, Oddziat Sztuki Polskiej, Krakow 1887.
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i plany (w tym réwniez wnetrz i umeblowania)®* prezentowalo pietnastu architektéw
krakowskich (m. in. Stanistaw Barabasz, Karol Knaus, Tadeusz Stryjeriski, Stawomir
Odrzywolski), ale tez nie brakowato twércéw ze Lwowa (Julian Zachariewicz, bracia
Schulz), Warszawy, Kotomyi, Berlina. Wéréd pokazywanych prac znalazty sie projekty
domoéw, patacykéw, pomnikéw, mebli, ottarzy, szkice przygotowywanych restauracji
obiektow, wnetrz, zdjecia wykonanych budynkéw, etc.

Tytul wystawy jednoznacznie okreslat jej przedmiot - sztuka polska. Zaliczenie
projektow architektonicznych do sztuk plastycznych i pokazywanie ich na réwni z ma-
larstwem i rzezba symbolicznie obrazuje zmiany, jakie dokonywaly sie réwniez i na
rodzimym gruncie wzgledem spotecznego odbioru architektury. Podazajac za naj-
lepszymi europejskimi wzorcami projektowanie i budownictwo zostalo podniesione
z poziomu rzemiosta do rangi sztuki, tym samym jej autor z rzemieslnika-wykonawcy
budowy zostal mianowany artysta i spolecznie uznany w tej roli - a przynajmniej na
potrzeby tej pierwszej wystawy. Brzmialy w tym takze echa koncepcji tworcéw secesyj-
nych, ktérzy wszak glosili jednos¢ sztuki, w tym architektury, malarstwa, rzezby, sztuk
plastycznych i rzemiosta artystycznego.

Warto nadmieni¢ w tym miejscu, iz styl secesji spotkat sie z niezbyt przychylnym
przyjeciem w Krakowie. Badacze zinwentaryzowali w miescie zaledwie ok. 150 obiek-
tow, noszacych cechy architektury secesyjnej, wliczajac w to budynki zawierajace je-
dynie elementy dekoracji w tym stylu, czesto laczone z innymi stylami, jak réwniez
dekoracje obecne we wnetrzach.”? Budynkéw stylowo jednolitych zbudowano niezwy-
kle mato, koncepcje secesyjne w bryle budynkéw byty nieomal nieobecne, a formy se-
cesyjne sprowadzone bywaly jedynie do dekoracji.””® ,, Zaskakujace moze sie wydawag,
ze pomimo sporego ruchu budowlanego i zaplecza architektéw z secesja obeznanych
stosunkowo niewiele powstalo budowli w tym stylu” * - pisza Maciej i Bartlomiej
Gutowscy i podaja kilka przyczyn tego stanu rzeczy. Krakéw, traktowany jako du-
chowa stolica Polski, kultywowat tradycje, nieco konserwatywna opinia spoleczna nie
byla entuzjastycznie nastawiona do zmiany stylu na tak drastycznie odmienny od za-
korzenionego gleboko historyzmu, gdyz juz ekstrawaganckie kamienice Talowskiego
wzbudzaty kontrowersje. Ponadto konserwatyzm podnosit range miasta, jako oérodka
niezmienionej polszczyzny, zrédla, z ktérego czerpa¢ mégt naréd na drodze do od-
zyskania podmiotowosci - wszelkie nowinki mialy mie¢ destrukcyjny wplyw na pol-
ska kulture.”” Kolejnym czynnikiem byt fakt, iz secesja byla ruchem importowanym
z najblizszego centrum kulturowego - Wiednia, co czynilo z niej sztuke podkreslajaca
dominacje zaborcéw Polski. Wszechstronny artysta Stanistaw Wyspianski, cho¢ po-
zostajacy pod mocnym wplywem form nowego kierunku i do pewnego stopnia sam
tworzacy w duchu stylu secesji, ,,odrzucat jg jako import ze znienawidzonego Wiednia,
sztuke ktéra zagraza kulturze polskiej, a poprzez nia niepodlegtosci.”>” Dlatego tez co-
raz wieksza popularnoscia cieszyty sie koncepcje przywozone z dalszych stron i nowe

1 Przyktadowo projekty wyposazenia auli w Collegium Novum U] autorstwa Tadeusza Stryjeriskiego:
Nr. 468. Szkic umeblowania Collegii novi Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie”; Stryjeriski udostepnil nawet
plany oraz ,widok perspektywiczny” swojej Willi ,Pod Stariczykiem”, przy ul. Batorego, bedacej jego
mieszkaniem i zarazem pracownia wraz z biurem projektowym, ibidem, s. 28-29.

572 B. Gutowski, Architektura secesyjna Krakowa i jej mecenasi, s. 151, [w:] Mecenat artystyczny a oblicze miasta.
Materiaty LVI Ogélnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, red. D. Nowacki, Krakéw 2008,
ss. 151-168.

573 Ibidem, s. 155-156.

574 M. Gutowski, B. Gutowski, Architektura secesyjna w Galicji, Warszawa 2001, s. 29.
575 Ibidem.

576 Ibidem, s. 30.
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nurty, w tym i w architekturze. Srodowisko krakowskie starato si¢ takze podkresla¢
indywidualnos¢ i ,rodzimos¢” stylu uprawianego nad Wisla. Z drugiej jednak strony
»1 jak na innych polach twoérczych, tak i tutaj postep odbywa sie pod pokrywka szat
rodzimych - w istocie za$ rzeczy przebija w tych odruchowych rzutach nieswiadomie
odbicie wpltywu sztuki francuskiej, angielskiej i nowo-$wiatowej!...”*”7- podsumowy-
wal Jan Sas-Zubrzycki, propagator idei ,,stylu nadwislaniskiego”.

Wielkim przedsiewzieciem byla zorganizowana juz samodzielnie przez srodowi-
sko budowniczych w Krakowie od czerwca do pazdziernika 1912 r. ,Wystawa archi-
tektury i wnetrz w otoczeniu ogrodowem”, bedaca poklosiem koncepcji powstania
Wielkiego Krakowa. Miata ona za zadanie pokaza¢, jakiego typu budynki wypelnia
nowa, powiekszona przestrzen miasta.””® Wystawa krakowska , wyrosta z tta wspo-
mniert domku polskiego, wzmocnionych znajomoscig ruchu zagranica, wprowadza
w czyn marzenia, ktére do niedawna uznane jeszcze za utopie, dzi$§ znajduja juz po-
wszechne zastosowanie”* - pisano o niej w ,Architekcie” w trakcie trwania wysta-
wy. Jej organizacja zajely sie Delegacja Architektéow Polskich (funkcje prezesa w tym
czasie pelnit Wiladystaw Ekielski) i Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana® (prezes
Jerzy Warchatowski), tym samym podkreslajac role architektury jako sztuki uzytko-
wej. Wystawa, ktéra zaangazowala architektéw i mecenaséw sztuki stosowanej istotnie
przychylala sie do jakze nowoczesnych tendencji wyprowadzania mieszkarcéw z cen-
trum miasta oraz do koncepcji miasta-ogrodu Howarda, ,aby w nowym typie budowli
dac¢ mieszkaricom $wiatlo i powietrze” ! Jednoczesnie byla prezentacja nowoczesnych
rozwigzani budowlanych i urbanistycznych, nowatorskich planéw ukladéw wnetrz
i wyposazenia, z przeznaczeniem dla réznych grup spotecznych, o réznym zapleczu
finansowym - majacych na celu rozwiazanie kwestii, wciaz naglacych w warunkach
krakowskich, zapewnienia mieszkan i zdrowych warunkéw zycia dla mieszkancow.
Instytucje organizujace ekspozycje zrzeszaly autoréw i wykonawcéw planéw Wielkie-
go Krakowa i wypelniajacych go budynkéw, ktérzy w ten sposéb chcieli podzieli¢ sie
swoimi koncepcjami budowlanymi i je rozpropagowac wsréd szerszej publicznosci.

577 . Sas-Zubrzycki, Styl nadwislariski jako odcien sztuki $redniowiecznej w Polsce, Krakéw 1910, s. 11.

78 Cf. 1912, [w:] Instytut Architektury, online: <https:/ /instytutarchitektury.org, dostep dnia 4.04.2022>; oraz
cf. B. Krasnowolski, Wielki Krakow...., op. cit., s. 158.

579 R.P., Wystawa architektury i wnetrz w otoczeniu ogrodowem w Krakowie w r. 1912, , Architekt”, r. XIII, czerwiec-
lipiec 1912, zesz. 6-7, Krakéw 1912, s. 61.

580 Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana powotano w 1901 r., jako stowarzyszenie artystéw, architektow,
teoretykéw i mecenaséw sztuki, w celu pobudzenia rozwoju i podniesienia rangi polskiej sztuki uzytkowej,
wydawalo w latach 1902-1914 ,, Wydawnictwo Tow. Polskiej Sztuki Stosowanej. Materialy”, od 1906 pod
skrécong nazwa ,Sztuka Stosowana”, program realizowano przez odczyty, publikacje oraz dziatalnosé
artystyczng, glownie w wystrojach wnetrz, np. w gmachu Starego Teatru i w Magistracie, nawiazywano do
tradycji rodzimego folkloru, c¢f. Encyklopedia Krakowa, op. cit.

581 Katalog wystawy architektury i wnetrz w otoczeniu ogrodowem pod parkiem dra Jordana w Krakowie: czerwiec-
pazdziernik 1912 r., Krakéw 1912, s. 15.
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ROZDZIAL 4

ARCHITEKCI KRAKOWSCY I WEASCICIELE DOMOW
W OKRESIE ROZWOJU MIASTA

4.1. TWORCY, ARTYSCI I WYKONAWCY ARCHITEKTURY

,Warunkiem koniecznym dla zaistnienia tak dynamicznego rozwoju budownic-
twa, jaki mial miejsce w Krakowie po roku 1870, bylo powstanie odpowiednio duzej
bazy materialowej i wykonawczej” - stwierdza Jacek Purchla.® ,Baze wykonawcza”
stanowili licznie dzialajacy pracownicy przemystu budowlanego, do ktérych nalezy
wliczy¢ zaréwno przedsiebiorcow budowlanych, architektéw i budowniczych, ale
réowniez wykonawcéw ich projektéw i planowanych inwestycji: majstréow murarskich,
ciesli, instalatoréw elementéw technicznych doméw, szklarzy, dekoratoréw i w koricu
malarzy pokojowych, czeladnikéw oraz ogromna liczbe pomocnikéw budowlanych,
donoszacych cegly i wapno. Ogdélna liczbe 0s6b uczestniczacych w procesie budowania
domoéw szacowano na ok. 6000 ludzi, liczba ta jednak podlegala wahaniom w zalezno-
sci od koniunktury budowlanej oraz od pory roku.”®

Najwazniejsza, cho¢ najmniej liczng grupa dziatajaca w przemysle budowlanym,
byli architekci i budowniczowie. Wedtug obowiazujacych przepiséw prace budowlane
mogly by¢ prowadzone jedynie przez osobe posiadajaca koncesje budowniczego, cze-
go pilnowato dzialajagce w Krakowie Stowarzyszenie Budowniczych.’® Jacek Purchla
podaje, powotujac sie na statystyki i ,Dz. Rozporzadzerh m. Krakowa”: ,w 1878 roku
bylo w Krakowie 23 inzynieréw i budowniczych, w 1881 roku bylo w Krakowie 2 in-
zynieréw, 2 architektow i 24 budowniczych, a w 1891 juz 4 inzynieréw, 3 architektéw
i 51 budowniczych. W 1901 roku liczba budowniczych spadta do 42, aby w nastepnych
latach utrzymac sie na niezmienionym poziomie.”*® Do liczby budowniczych mogli
rowniez by¢ zaliczani majstrzy murarscy, ktérzy uzyskali odpowiednie koncesje. Jak
pisze Kazimierz Karolczak: , Budowniczymi byli bowiem architekci, inzynierowie,
a wiec niewatpliwie zaliczani do inteligencji oraz majstrzy murarscy, czyli rzemie$lni-
cy.”?% W 1910 r. czasopismo ,, Architekt”, postulujac ujednolicenie $ciezki edukacyjnej
dla zdobycia koncesji budowlanej, uprawniajacej do wykonywania zawodu, podsumo-
wuje krétko calg branze: ,, Budowa zajmuje sie u nas szereg ludzi, ktérzy z tego tytutu
rézne nosza miana i tytuly. I tak mamy: budowniczego, inzyniera budowy, architekta
cywilnego, inzyniera cywilnego, majstra murarskiego, wszyscy maja uprawnienia rza-
dowe; a nadto mamy t. z. przedsigbiorce budowlanego, jako przemystowca wolnego,
czyli nie majacego uprawnienia, jako powyzsi, tylko t. z. karte przemystowa.”>"

8271 Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 127.

583 Ibidem, s. 132. Jako ze w okresie zimowym trwal martwy sezon na budowach, robotnicy budowlani w okre-
sach bez pracy oddawali sie réwniez innym zajeciom, jak chociazby budowanie szopek i wystawianie jaselek,
z czego znani byli szczeg6lnie murarze, czekajacy na rozpoczecie prac budowlanych w korzystniejszych wa-
runkach atmosferycznych na wiosne, ¢f. Encyklopedia Krakowa, op. cit.

5847, Purchla, Jak powstat...., op. cit., s. 137.

585 Ibidem.

586 K. Karolczak, op. cit., s. 157.

%7 W. E., Ankieta budowalna, , Architekt”, rok X1, pazdziernik 1910, z. 10, s. 154.
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Dla poréwnania nieco inne liczby znajduja sie w ,Kalendarzu Krakowskim J6zefa
Czecha” na rok 1885, ktory podaje doktadny spis nazwisk wraz z adresami inzynieréw
i budowniczych koncesjonowanych w Krakowie w liczbie 35.% Na liscie , rzadownie
upowaznionych cywilnych inzynieréw, architektéw i geometréw w Galicyi i Lodo-
meryi, z W. Ks. Krakowskiem” widnieje dwoch inzynieréw cywilnych dziatajacych
w Krakowie (Aleksander Gebauer, Antoni Luszczkiewicz) oraz jeden architekt cywilny
(Karol Zaremba).>®

Kalendarz Jézefa Czecha na rok 1900 wymieniat z nazwiska wszystkich ,, budow-
niczych, architektéw i inzynieréw upowaznionych do wykonywania planéw i pro-
wadzenia budowli”,*® w spisie tym figurowatlo: 4 inzynieréw budowy i cywilnych;
7 inzynieréw i architektéw zajetych w biurze budownictwa miejskiego (w tym J. Sas-
-Zubrzycki); 4 geometréw; jedna , przedsiebiorczyni robét asfaltowych”; 41 budow-
niczych oraz 3 architektéw cywilnych: T. Stryjeniski, J. Zawiejski i J. Sas-Zubrzycki. Ci
trzej ostatni byli rowniez wymienieni pod adresami krakowskimi wéréd ,rzadownie
uprawnionych cywilnych architektéw dla wszelkich budynkéw prywatnych i publicz-
nych tak zwyczajnie jak i artystycznie wykonac sie majacych”, obok pieciu innych ofe-
rujacych swe ustugi we Lwowie.>"

Natomiast Kalendarz Jézefa Czecha na rok 1913 podaje ,, Wykaz autoryzowanych
prywatnych technikéw i koncesyon. budowniczych w Krakowie” 32 Wéréd nich wy-
mienit 10 inzynieréw budowy i cywilnych, 3 architektéw cywilnych (T. Stryjenski, J.
Zawiejski i J. Sas-Zubrzycki-z drugim adresem we Lwowie*?), oraz 72 budowniczych
i 47 majstréw murarskich. Osobno byli wymienieni majstrowie ciesielscy (19 osob),
majstrowie studniarscy (4), brukarscy (8) i kamieniarscy (10), a takze rurmistrze-in-
stalatorzy wodociagowi (w liczbie 48 niezaleznych oraz ustugi Miejskiego Biura Wo-
dociggowego), instalatorzy przewodéw gazowych (7 monteréw niezaleznych oraz
Elektrownia Gminy Miasta Krakowa jako instytucja ), instalatorzy przewodéw pradu
elektrycznego (11 monteréw niezaleznych oraz Galicyjskie Towarzystwo Elektryczne),
a takze 16 rzemie$lnikéw ,majacych karte przemystowa” do wykonywania pozosta-
tych prac (wiszace rusztowania, pokrywanie dachéw tupkiem i dachéwka, wykonywa-
nie rob6t ziemnych, rob6t budowlanych z materiatu zelazno-beton, posadzki terazzo,
roboty mozaikowe, witraze, oszklenia artystyczne i mozaika szklana oraz technika wy-
buchowa - rozsadzanie skal, zatoré6w lodowych, starych muréw, etc.).?* Wszystkie te
zawody byly $ciSle zwigzane z branzg budowlang a liczba ich wykonawcéw, w zwigz-
ku ze zwigkszajacym sie zapotrzebowaniem na ich ustugi wzrastata z kazdym rokiem.

Architekci budowali nie tylko dla bezposredniego zarobku, tj. na zlecenie insty-
tucji badz prywatnych inwestoréw, ale réwniez budowali sami dla siebie (tzw. domy
wlasne), jak réwniez wznosili domy z przeznaczeniem na wynajem mieszkan; w ten

588 Szematyzm Krakowski, InZynierowie i budowniczowie koncesyonowai w Krakowie, ,Kalendarz Krakowski Jézefa
Czecha na rok 1885”7, Krakow 1884, s. 118-119.

589 Ihidem, s. 119.

0 Szematyzm Krakowski, Wykaz budowniczych, architektéw i inzynieréw upowaznionych do wykonywania plandw
i prowadzenia budowli, ,, Kalendarz Krakowski J6zefa Czecha na rok 1900”, Krakéw 1899, s. 199-200.

1 Tbidem.
%2 Szematyzm Krakowski, Wykaz autoryzowanych prywatnych technikéw i koncesyon. budowniczych w Krakowie, ,,

Kalendarz Krakowski Jozefa Czecha na rok 1913”, Krakéw 1912, s. 195-198.

5 Dr Zubrzycki Sas Jan, Krakéw” byt réwniez wymieniony na liscie ,, Cywilnych architektéw dla wszelkich

budowli prywatnych i publicznych tak zwyczajnych jak i artystycznych i budowli monumentalnych”, ibidem,
s.194.

5% Ibidem.
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sposob, jako ich wlasciciele dotaczali do grona krakowskich kamienicznikéw. Wielu
z budowniczych nabylo puste, niezabudowane tereny, a nastepnie je rozparcelowali
i zabudowali, by w koricu sprzedad, czerpigc w oczywisty sposéb wielokrotnie wyzsze
zyski. Proceder ten szczeg6lowo opisuje Kazimierz Karolczak, charakteryzujac krétko
te grupe zawodowa: ,, Analizujac jednak posiadaczy wilasnosci nieruchomej konieczne
staje sie uwazniejsze spojrzenie na przedstawicieli zawodéw bezposrednio zwigzanych
z tworzeniem nieruchomosci. A mozna wséréd nich znalez¢ prawdziwych kamienicz-
nikéw. W latach osiemdziesigtych wykupywali wolne tereny budowlane, na ktérych
stawiali kamienice czynszowe. Budowa doméw byla oczywiscie w zgodzie z ich zawo-
dem, ale niektérzy sposréd nich uznali samo wykonywanie zawodu za mato docho-
dowe i dysponujac odpowiednim kapitalem stawiali budowle wytacznie na wtasnych
gruntach, osiagajac wyzsze zyski ze sprzedazy calych kamienic.”** Oraz dalej, piszac
o grupach zawodéw takze bezposrednio zwigzanych z tworzeniem zabudowy mia-
sta: ,Niewiele doméw bylo wilasnoscia przedsiebiorcéw budowlanych (...) oraz dwéch
wlascicieli fabryk wyrobéw betonowych (...) prowadzacych jednoczesnie sktady mate-
rialéw budowlanych” >

Istotnie, grupa zawodowa architektéw i budowniczych nie byta najliczniejsza
w dziewietnastowiecznym Krakowie, jednak to wlaénie projektanci i wykonawcy bu-
dynkéw stanowili podstawowy impuls dla istnienia calej branzy budowlanej, w kt6-
rej zatrudnienie znalazlo tysiace os6b na roznych stanowiskach. Oni tez zadecydowali
0 pozniejszym ksztalcie miasta, ktore wiasnie w tym okresie najbardziej sie rozwijato
i przybralo nowoczesny, na miare swojej epoki wyglad, ktéry w swym calosciowym
zarysie zostal zachowany do dzisiaj. ,Omawiana grupa zawodowa, w zarysowanym
wczedniej ksztalcie, nie przekraczata liczebnie 100 oséb. Oni jednak byli projektantami
wiekszosci budowanych w Krakowie doméw, a w znacznej czesci takze ich wykonaw-
cami i przejéciowymi wlascicielami. Na wlasny uzytek zachowywali najczesciej jeden
dom, ale byli wéréd nich i wielcy kamienicznicy typu Lapiniskiego.”>” Architekci i bu-
downiczy, znajac realia budowlane i ogromne zapotrzebowanie mieszkaniowe w Kra-
kowie $wiadomie brali udziat w ksztaltowaniu rynku nieruchomosci, zarabiajac na tym
precedensie nierzadko fortuny. Krakéw nie byt miastem odosobnionym w procederze
spekulacji na gruntach i mieszkaniach, podobnie dziato si¢ i w catej Monarchii, ale tak-
ze i w innych gwaltownie zageszczajacych sie miastach Europy. ,, Wrecz trudno sobie
wyobrazi¢ modernizacje miast w oderwaniu od zjawiska spekulacji. Powody tego zja-
wiska wszedzie byty podobne - w Europie brakowato wolnych i atrakcyjnych dziatek
oraz mieszkan” - podsumowuje Andrzej Chwalba.>®

Zdarzali sie takze budowniczy, ktérzy kupowali gotowe domy (autorstwa innego
architekta) jako inwestycje, lub tez domy w stanie ruiny (a tych w Krakowie, zwlaszcza
po pozarze w 1850 r. nie brakowalo), ktére przebudowywali, aby nastepnie z zyskiem

5% K. Karolczak, op. cit., s. 157.

% Wsrod przedsiebiorcéw budowlanych Jan Kenner miat kamienice przy ul. Szpitalnej, Dawid Rothhirsch
przy ul. Sw. Gertrudy, Jo6zef Goldman przy ul. Tarlowskiej, Ignacy Meisels, wlasciciel firmy ,I. Meisels przed-
sigbiorstwo dla dostaw budowniczo-technicznych i zaklad instalacyjny” przy ul. Jasnej, a wéréd wiascicieli
fabryk Andrzej Guzikowski przy Rynku Kleparskim i Artur Lorie przy ul. Radziwitlowskiej, ibidem, s. 161-
162.

%7 Budowniczy Jan Lapiriski w latach 1887-1888 zabudowat dwupietrowymi kamienicami czynszowymi catq
nieparzystg strone ulicy Niecalej (obecnie ul. Zamenhoffa), a w pézniejszych latach réwniez i jej parzysta
strone. Byt nie tylko projektantem i wykonawca budynkéw, ale réwniez ich wlascicielem; ponadto w jego
posiadaniu byt réowniez Hotel Europejski przy ul. Lubicz, ktérego réwniez byl projektantem i wykonawca
(budowa 1882-1884), ibidem, s. 159.

%% A. Chwalba, Festung Krakau..., op. cit., s. 332.
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odsprzedaé¢. W miescie, ktére bardzo potrzebowalo nowych mieszkan, a mialo ogra-
niczone tereny pod inwestycje budowlane, takie spekulacje nieruchomoéciami byly
bardzo czeste; domami i parcelami pod zabudowe spekulowali takze bogatsi majstrzy
murarscy.”” Architekci najchetniej na wiasna siedzibe wybierali dzielnice Piasek i tam
budowali domy wlasne lub otwierali pracownie. Byl to obszar, na ktérym przed parce-
lacja znajdowaty sie gtéwnie ogrody i pola uprawne, czyli tereny doskonale nadajace
sie pod zabudowe. Domy w tej dzielnicy posiadali Stawomir Odrzywolski, ktéry wraz
z Wladystawem Kaczmarskim kupit dom przy ul. Garbarskiej; nastepnie Kaczmarski
wszedl w posiadanie kamienicy przy ul. Lobzowskiej; natomiast Stanistaw Krzyza-
nowski postawil trzypietrowa kamienice przy ul. Pijarskiej i kupit druga przy ul. Flo-
rianiskiej. Jak podaje Kazimierz Karolczak:

,Précz wspomnianych wczeéniej, nieruchomosci posiadali tam [tj. na Piasku]: Ka-
rol Rybinski (ul. Lobzowska), Jacek Matusifiski (ul. Garncarska), Aleksander Biborski
(ul. Karmelicka), Tomasz Prylinski (ul. Czysta), Stawomir Odrzywolski (ul. Studencka),
Tadeusz Stryjeriski (ul. Batorego), Jan Zawiejski (ul. Lobzowska) i Teodor Talowski -
p6zniejszy profesor Politechniki Lwowskiej. Z kolei na Nowym Swiecie w 1898 . wy-
budowat dwupietrowa kamienice Wtadystaw Ekielski, architekt i fabrykant - zatozyciel
zaktadu witrazy (pézniejszy zaklad Zeleriskich), a odziedziczyt Jan Ortowski. Niewielu
znanych architektéw posiadalo natomiast nieruchomosci na Wesotej, ale warto wymie-
ni¢ Karola Zarembe, ktéry wybudowat sobie w 1887 r. dom przy ul. Kolejowej.”*®

Bogaci budowlaricy nie poprzestawali na wznoszeniu i budowaniu kamienic tylko
w Krakowie. Wznosili i kupowali takze domy w mniejszych miejscowosciach Galicji,
a nawet we Lwowie. Analizujac wlasnos¢ doméw wsréd poszczegdlnych grup zawo-
dowych Kazimierz Karolczak stwierdza: ,Nietrudno ustali¢ stan posiadania w Kra-
kowie, ale zdarzalo sie, iz nieruchomosci nalezaty do mieszkancéw Krakowa réwniez
w innych miastach. Architekt Wandalin Beringer précz dwupietrowej kamienicy przy
ul. L.obzowskiej i wybudowanej w 1891 r. drugiej przy ul. Kolejowej (...) byl takze wta-
Scicielem nieruchomosci w Zakopanem oraz w Pradze.”®"

Wielu architektow, ktérzy zyskali renome poprzez swoja twoérczosé, jako projek-
tanci lub budowniczowie, zajmowalo sie réwniez przekazywaniem swojej wiedzy in-
nym, ksztalcili uczniéw we wtasnym przedsiebiorstwie lub biurze, ale takze wyktadali
na uczelniach. Tadeusz Stryjeriski w 1878 r. sprowadzil sie¢ do Krakowa uzyskawszy
posade asystenta w Instytucie Techniczno-Przemystowym, a dopiero potem otworzyt
wlasna pracownie i biuro projektowe, w ktérym zatrudnial mlodszych kolegéw.* Po-
dobnie Teodor Talowski, oprécz czynnej pracy projektowej i wykonawczej przy budo-
wach, sprawowat réwniez funkcje wykltadowcy w Instytucie Techniczno-Przemysto-
wym od 1881 r., a nastepnie w 1901 r. uzyskal etat profesora w Politechnice Lwowskiej.
»W r.1901 rada politechniki Iwowskiej powotata go na stanowisko profesora rysunkéw
po zmartym Leonardzie Marconim. W r. 1903 mianowano go profesorem kompozy-

5 Majster Tomasz Bujas posiadat az trzy kamienice, wlascicielami byli tez majstrzy Franciszek Chlipalski,
Stanistaw Drozdowski, Wincenty Kramarczyk i Jozef Mitasiriski, gléwnie w dzielnicy Kleparz, cztery nie-
ruchomosci mieli Sebastian Jaworzynski i Wiadystaw Kaczmarski, po trzy wybudowane przez siebie domy
posiadali budowniczy Beniamin Torbe i przedsiebiorca budowlany Dawid Rothhirsch, po dwa J6zef Pakies,
Jan Mikuta i Wolf Rabinowicz, K. Karolczak, op. cit., s. 159-161.

600 Thidem, s. 160.
501 Ibidem.
892 Cf. Polski Stownik Biograficzny, Tom XLIV, op. cit.
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qji i architektury sredniowiecznej.”*® Jan Sas-Zubrzycki, znany gtéwnie z projektow
licznych obiektéw sakralnych na terenie calej Galicji, byl wykladowca i profesorem
Politechniki Lwowskiej, a takze publicysta, teoretykiem architektury i wychowawca
mlodziezy.® ,Czotowi architekci (...) czesto tez wykorzystywali swe wyksztalcenie
do wykonywania etatowej pracy urzedniczej czy nauczycielskiej” - pisze Kazimierz
Karolczak podsumowujac te grupe zawodowa, oraz dalej nadmienia, iz: , Wladystaw
Kaczmarski przez wiele lat byl dyrektorem Towarzystwa Zaliczkowego, a Stawomir
Odrzywolski profesorem szkoly przemystowej.”*® Jan Zawiejski z kolei przez szereg
lat sprawowal funkcje gléwnego architekty miejskiego, odpowiedzialnego m. in. za pro-
jekty budynkéw uzytecznosci publicznej, w tym wielu szkét gminnych i nadzér nad
pracami budowlanymi.®®

Grupa oséb odpowiedzialnych za ksztalt wizualny miasta od strony architektury
byla ogromnie r6znorodna, tak samo jak szeroka i niejednolita byla grupa zleceniodaw-
cow. Architekci i budowniczy wznosili domy trzymajac sie zaré6wno obowigzujacych
przepiséw, ale takze wytycznych inwestoréw, obowiazujacych trendéw, jak i fantazji
projektantéw. Jacek Purchla w taki sposéb podsumowuje to wspélistnienie calej bran-
zy: ,W wykazach obok nazwisk wybitnych architektéw spotykamy nazwiska prostych
budowniczych oraz znanych krakowskich przedsiebiorcéw budowlanych. Zapotrze-
bowanie bowiem na architekture byto bardzo zréznicowane, tak jak zréznicowani byli
jej odbiorcy. Elite w gronie budowniczych stanowili ludzie posiadajacy dyplomy inzy-
nieréw, architektéw oraz talent, cho¢ ten ostatni nie zawsze byt bezsporny.”*” Archi-
tekci i projektanci starali sie przypodobac¢ potencjalnej publicznosci i zareklamowacé
swoje uslugi poprzez swoje realizacje, dlatego tez najczesciej do najlepszych dziet w ka-
tegorii doméw mieszkalnych nalezaty domy wtasne architektow.

W zasadzie wszyscy architekci i budowniczy dziatajacy na gruncie krakowskim
wspotpracowali ze sobg nad wieloma projektami, starsi zatrudniali w swoich biurach
architektonicznych na praktyki mlodszych, nierzadko projektant powierzat innemu
architektowi lub budowniczemu wykonanie budowy. Byli tez dla siebie konkurencja,
startujac w tych samych konkursach ogtaszanych przez miasto na projekt budowli uzy-
tecznosci publicznej, jak na przyklad w konkursie na projekt Teatru Miejskiego ogto-
szonym w 1888 r.® Natomiast do ogloszonego w polowie 1909 r., a rozstrzygnietego
w kwietniu 1910 r. konkursu na plan regulacji Wielkiego Krakowa staneli krakowscy
twoércy wspoélnie, tworzac kilka niezwykle ciekawych projektéow rozwigzan urbani-
stycznych.®®

603G, Yoza, Slownik architektéw...., op. cit. Talowski objat Katedre Rysunku na Uniwersytecie Lwowskim, gdyz
oprécz wykonywania pracy architekta i projektanta byt réwniez cenionym akwarelistg, tworzyt malarstwo
o tematyce pejzazowej i architektonicznej, ¢f. T. Bystrzak, Talowski, Krakow 2021.

6041, Wowczak, Jan Sas-Zubrzycki. Architekt, historyk i teoretyk architektury, Krakéw 2017.

605 K. Karolczak, op. cit., s. 160.

606 Cf. J. Purchla, Jan Zawiejski. Architekt przetomu XIX i XX wieku, Warszawa 1986.

7], Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 137-138.

68 W konkursie na projekt teatru w szranki staneli architekei krakowscy, wiederiscy, nadestano takze pro-
jekty ze Lwowa, Warszawy, Berlina, Pragi, a nawet z Lipska, Budapesztu, Reims i Hagenov, co $wiadczyto
randze tego przedsiewziecia, J. Purchla, Jan Zawiejski i jego Krakow, ss. 15-40, [w:] ]. Purchla, M. Swidrak, K.
Twardowska, M. Wisniewski, op. cit., s. 24.

899 Program i warunki konkursu na plan regulacyi Wielkiego Krakowa, , Architekt”, rok X1, czerwiec, lipiec, sierpiert
1910, zesz. 6, 7 i 8, s. 88. Zwycieskim projektem zostalo rozwigzanie wspélnie wypracowane przez archi-
tektéw Tadeusza Stryjeriskiego, Wtadystawa Ekielskiego, Ludwika Wojtyczke, Kazimierza Wyczyriskiego
iartyste malarza Jozefa Czajkowskiego. Co ciekawe, w szranki konkursowe staneli nie tylko krakowscy twor-
cy, a co wiecej nie tylko architekci: projekt, ktéry zdobyt II nagrode opracowat inz. dr Jan Rakowicz, ,, prof.
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4.2. DROGI STUDIOW I STAZY KRAKOWSKICH BUDOWNICZYCH

O krakowskim milieu budowlanym i wiodacych architektach, ktérych podpisy
do tej pory widniejg na z pietyzmem wykoniczonych fasadach tak pisze Jacek Purchla:
~Nazwiska tych ludzi wytyczaja historie 6wczesnej architektury krakowskiej, tylko
niekiedy wkradnie sie do niej nazwisko zdolniejszego budowniczego czy bardziej rzut-
kiego przedsiebiorcy. Rozwdj jakosciowy i iloéciowy srodowiska krakowskich archi-
tektow szed!t éciSle w parze z rozwojem ruchu budowlanego w miescie.”*!* Pierwsza
generacja zdolnych inzynieréw i architektéw pracowata w Krakowie w okresie Wol-
nego Miasta i p6zniejszych inwestycji powzietych celem odbudowy miasta po poza-
rze 1850 r. Jak stwierdza Andrzej Chwalba po dramatycznym wydarzeniu jakim byt
wielki pozar, ,dzieki szerokiemu programowi restauracji i modernizacji wyksztalcili
sie liczni fachowcy, w tym specjaliéci z zakresu prac przy obiektach zabytkowych. Bez
nich wykonanie planowanych czynnoéci budowlanych i konserwatorskich nie byloby
mozliwe.”*"! Byli to w wiekszosci budowniczy wyksztalceni w krakowskim Instytu-
cie Technicznym, lub tez zdobywajacy szlify praktykujac u starszych kolegéw, gtéw-
nie lokalnie, w okresie gdy zagraniczne studia, staze i podréze studyjne nie byty dla
wielu dostepne (zaré6wno z przyczyn finansowych, politycznych jak i komunikacyjno-
-transportowych).®? ,Oczywiscie mozna bylo sprowadzi¢ fachowcéw spoza Krakowa
i Galicji, ale ze wzgledu na ich oczekiwania finansowe bardzo by to podniosto koszty
planowanych inwestycji.”®"® Jacek Purchla wymienia wsréd nich: Feliks Radwaniski ju-
nior (1789-1861),°* Ignacy Hercok (1806-1864) - ,,budowniczy rzadowy w Krakowie” %
Tomasz Majewski (zm. 1859), Jan Wisniewski (zm. 1860), Stanistaw Golebiowski (zm.
1866), Pawet Barariski (zm. 1876), Karol Kremer (1812-1860), ktéry to ,jako cel zycia wy-
tknat sobie konserwacje zabytkow sztuki. Przez lat 20 przeszto zajmowat sie przywro-
ceniem dawnej $wietnosci kolegjum Jagielloriskiego”,*'¢ Teofil Zebrawski (1880-1887),
»budowniczy, inzynier i uczony archeolog”,*” Kajetan Szydtowski (zm. 1868), Antoni
Stacherski (zm. 1861), ,,urzednik miejskiej dyrekcji budownictwa w Krakowie. Prakty-
ke budowniczego odbyl w Warszawie”,*® Franciszek von Pierret, zwany tez Pierrot,
(przybyly z Wiednia, zm. ok. 1856), Bogumit Trenner (zm. 1858) i Auguste Plasqude
(zm. 1854) - obaj przybyli z Prus.®’

w Magdeburgu, rodem z Galicyi”, inny projekt (nie nagrodzony, lecz réwniez zakupiony przez miasto) Igna-
cy Drexler ze Lwowa; autorami projektu z III nagroda byli dr Stanistaw Golinski, instruktor ogrodnictwa,
Jozef Hojkowski, technik ogrodniczy, a szkice architektoniczne do ich projektu wykonat dr Henryk Kunzek,
artysta rzezbiarz, ibidem. Zaden projekt nie zostal w pelni implementowany.

6107, Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 138.
11 A, Chwalba, Festung Krakau...., op. cit., s. 238-239.

612 Cf. J. Purchla, Formowanie si¢ $rodowiska architektéw krakowskich w drugiej potowie XIX wieku, s. 117, [w:] Rocz-
nik Krakowski, T. LIV, 1988, ss. 117-136.

13 A, Chwalba, Festung Krakau, ....op. cit., 238-239.

614 Feliks Radwanski junior od 1817 r. byt budowniczym okregowym miasta Krakowa i pomystodawca Plant
(wraz z Florianem Straszewskim), oraz projektantem Kopca Kosciuszki, a takze senatorem i marszatkiem
sejmu, wyktadowca budownictwa na wydziale sztuk pieknych UJ i w Instytucie Technicznym, cf. S. Loza,
Stownik architektow...., op. cit.

615 Ibidem.
616 Thidem.
617 Ibidem.
618 Ihidem.

619 J. Purchla, Jak powstal..., op. cit., s. 138, niektére daty uzupelnione za: Zabytki architektury..., op. cit., red. O.
Dyba, W. Brzoskwinia.
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Wiekszos¢ z tych budowniczych zmarla w drugiej polowie wieku dziewiet-
nastego. Jacek Purchla wigze z tym zast6j miasta na polu urbanistyki: ,Rzecz charak-
terystyczna, cate to pokolenie odeszlo w okresie regresu krakowskiego budownictwa
na przetomie lat piecdziesiatych i szesédziesiatych.”** Pojawilo sie miejsce i rynek na
budowniczych nowego pokolenia, ktérzy juz mieli mozliwosci studiowania poza Kra-
kowem, jak réwniez odbywania licznych podrézy studyjnych po Europie. Zapoznaw-
szy sie z innowacyjnymi metodami budowania, nowymi dostepnymi materiatami,
ktére umozliwialy inne podejécie do kwestii zaréwno bezpieczenistwa, jak i estetyki
w konstrukcjach, koncepcjami filozoficznymi zwigzanymi z przekazem artystycznym
w budowlach, ale takze i z nowymi nurtami i trendami modowymi w architekturze -
przewozili te koncepcje do Krakowa. Miasto w tym czasie wilasnie wchodzilo w faze
intensywnego rozwoju, nie tylko pod wzgledem politycznym i ekonomicznym, ale
réwniez spolecznym, co znalazto swéj wyraz réwniez i w transformacji urbanistycznej
przestrzeni. , Byli to juz architekci innego formatu, ksztalceni w centrach europejskiego
zycia artystycznego: w Wiedniu, Berlinie, Zurychu, Paryzu. Ich zastugg jest przeszcze-
pienie na grunt krakowski najlepszych wzorcéw 6wczesnej architektury.”*

Pionierem w tym zakresie byl architekt Feliks Ksiezarski (1820-1884), ktéry po
odbyciu czesciowych studiéw w Akademii Sztuk Pieknych Monachium oraz w Politech-
nice Karslruhe,*? oraz odbyciu pierwszych praktyk jako pomocnik architekta departa-
mentu dolnego Renu w Strassburgu przenidst sie do Paryza, korzystajgc ze znajomosci
z 6wczesna emigracja polonijna, dzieki ktérej dalo mu sie dosta¢ do prestizowej szkoly
artylerii i inzynierii w Metz.®® Ostatecznie ,,w r. 1844 zostal mianowany konstrukto-
rem drég i mostow w Paryzu. W r. 1848 wrécit do Krakowa”®, gdzie Ksiezarski byl
czynny juz od roku 1851 r.,°” poczatkowo zatrudniony w Instytucie Technicznym jako
wykladoweca (1851-1857). Jego zdolnosci jako rysownika, projektanta i budowniczego
zostaly dostrzezone przez austriacka Dyrekcje Fortyfikacji, gdzie znalazt wieloletnie
zatrudnienie, ,wyrabiajac projekta nie tylko dla Krakowa, ale i dla innych fortec i dla
Wiednia.”®* Wyksztalcenie oraz doswiadczenie uzyskane w zagranicznych szkofach
doskonale wykorzystywal w stuzbie paristwowej, byl autorem wiekszosci budowli
fortyfikacyjnych Krakowa, w tym budynkéw na wzgérzu Wawelskim, a takze wielu
innych inwestycji publicznych i wojskowych. Natomiast do$wiadczenie zdobyte
podczas praktyk przy konserwacji katedry w Strasburgu przelozylo sie na jego prace
przy restauracji zabytkowych gmachéw, m.in. Collegium Maius.®” Jego zagraniczne
studia i podréze niewatpliwie ,,mialy wplyw na ksztaltowanie jego artystycznej i ide-
owej postawy architekta stosujacego rozmaite «kostiumy» i formy historyczne”.®*

Réwnie tworczy Filip Pokutynski (1829-1879) po ukoriczeniu krakowskiego In-
stytutu Technicznego kontynuowal studia w Berlinie, uzupelniajgce w Monachium

6207 Purchla, Jak powstat...., op. cit., s. 138.
21 Thidem, s. 139.

622 W ASP malarstwo, w latach 1837-1839 lub 1838-1839, w Politechnice budownictwo ladowe i wodne,
w roku 1840, Z. Biatkiewicz, Feliks Ksiezarski...., op. cit., s. 22.

23 W Metz studiowat m. in. architekture militarna w latach 1842-1843, ibidem, s. 23.
624 Cf. S. Loza, Stownik architektéw...., op. cit.

6 Pierwszym wiekszym projektem byt gléwny szpital garnizonowy na Wawelu, w latach 1852-1854; nastep-
nie kaplica Sw. Bronistawy przy Kopcu Kosciuszki, rok budowy 1854; najbardziej znanym projektem budy-
nek Collegium Novum, rok budowy 1883-1887, dokoniczony juz po jego $mierci przez Antoniego Luszczkie-
wicza. Cf. Ibidem passim, oraz Polski Stownik Biograficzny, Tom XV, Wroctaw 1970.

626 7. Biatkiewicz, Feliks Ksigzarski...., op. cit., s. 26.
27 Ibidem, s. 30.
28 Thidem, s. 23.



Inskrypcje na kamienicach krakowskich jako wyraz transferu idei w architekturze... 115

i w Wiedniu, a nastepnie odbyt kilkumiesieczng podréz studyjna do Francji i Wtoch.®®
Stownik Lozy podaje natomiast, iz , ukoriczyl szkoly w Krakowie, budownictwa uczyt
sie w Niemczech, Francji i Wloszech.”®®* W Krakowie dzialat od 1856 r., takze taczac
prace projektanta i wykonawcy z dziatalnosciag dydaktyczng, Instytucie Technicz-
nym.®" W roku 1869 przeniést sie do Lwowa na kilka lat (gdzie wzniést m. in. bank
hipoteczny i kasyno miejskie), ale powrécit do Krakowa w 1873 r. i zatozyt prywatne
biuro budowlane, zatrudniajgc swoich uczniéw.

Badacze uwazajg, iz to wlasnie Feliks Ksigzarski wraz z Filipem Pokutyrskim, ak-
tywni zawodowo w Krakowie niedtugo po wielkim pozarze, dzieki swojemu wyksztal-
ceniu, podrézach i szerszej, europejskiej perspektywie odegrali ,, pionierska role w pro-
cesie ksztaltowania sie srodowiska «nowoczesnych» architektéw miejscowych” .5
Oboje byli takze wykladowcami w Instytucie Technicznym, autorami artykutéw i pu-
blikacji branzowych, wspétpracowali takze ze swoimi uczniami, a swym nowoczesnym
spojrzeniem niejako zastepujac pokoleniowo grono starszych budowniczych.

Syn Filipa, Jozef Pokutynski (1859-1929) sladem ojca ukoriczyt studia w Instytucie
Technicznym, a nastepnie w Instytucie Politechnicznym w Wiedniu. Réwniez taczyt
praktyke architektoniczng z praca dydaktyczng, uczylt rysunku w Szkole Przemysto-
wej.® Stownik Lozy ponownie podaje nieco inaczej: , ukoriczy! politechnike w Wied-
niu, poczem tamze pracowal czas jakis, nastepnie w Krakowie u Pryliriskiego. Studjo-
wal we Francji, Belgji, Bawarji i Wloszech. Od r. 1888 pracowal w Krakowie, gdzie
byl profesorem Szkoty Przemystowej do r. 1924”,%* podkreélajagc miedzynarodowosé
jego wyksztalcenia i r6znorodnego ogladu, ktére w ten sposéb zyskat. Ponadto ,, praco-
wat u swego ojca - architekty i budowniczego”.® Byt autorem wielu doméw, glownie
w dzielnicy Piasek, Wesola i Kleparz, zajmowat sie takze restauracja zabytkowych bu-
dynkéw, m. in. dawnej bursy Jezuitéw przy Matym Rynku i kolegiaty Sw. Anny.

Uczniami Filipa Pokutyriskiego byli takze m. in.: Maksymilian Nitsch (1843-1890),
ktoéry takze budowal chetnie w dzielnicy Kleparz i Piasek,®¢ byt takze autorem pata-
cykéw miejskich (Czarkowskich, Lasockich, Pustowskich, oraz patacu Lubomirskich
w przemyskich Bakoriczycach);®” Stawomir Odrzywolski (1846-1933), ktéry po stu-
diach odbyl praktyke w biurze budowy dworca kolei Poczdamsko-Magdeburskiej
w Berlinie, a latach 1877-1878 odbyt podréz po Wloszech i Francji, szczegdlnie zachwy-
cajac sie metodami konserwatorskimi Viollet-le-Duc’a i jego szkoly, ktére sam pdzniej
stosowal przy konserwacji katedry wawelskiej;** oraz Karol Zaremba (1846-1897), kto-
ry wspolpracowal przy budowie zamku Zbiréw w Czechach, oraz przy nowym pa-

629 Cf.]. Purchla, Jak powstal..., op. cit., s. 139-140, oraz Encyklopedia Krakowa, op. cit.
630G, Y.oza, Stownik architektow...., op. cit.

61 Pierwszym zleceniem byla siedziba Towarzystwa Naukowego Krakowskiego (ob. PAU) przy ul. Staw-
kowskiej 17, (rok budowy 1857-1866); jego projektu byt réwniez kosciot klasztorny Siéstr Szarytek przy ul.
Warszawskiej (budowa 1859-1871) oraz kosciét i dom Misjonarzy przy ul. Sw. Filipa, tazienki Marfiewicza
przy ul. Dunajewskiego (budowa 1865), patac Potulickich/Ogirskich przy ul. Pitsudskiego (budowa 1874-
1875), oraz okazala kamienica (dom wtasny) przy ul. Karmelickiej 29 (budowa 1874-1875), ibidem, cf. J. Pur-
chla, Jak powstat...., op. cit., oraz Zabytki architektury..., op. cit., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia.

632 7. Bialkiewicz, Feliks Ksiezarski...., op. cit., s. 164.

633 Cf. J. Purchla, Jak powstal..., op. cit., s. 139-140, oraz Encyklopedia Krakowa, op. cit.

64 S, Y.oza, Stownik architektéw...., op. cit.

6% Ibidem.

636 Wzniést tam m. in. okazaty dom wtasny przy ul. Karmelickiej 36.

857 Cf. Encyklopedia Krakowa..., op. cit., oraz cf. Zabytki architektury...., op. cit., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia.
638 Polski Stownik Biograficzny...., op. cit.
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tacu poczdamskim i gmachu izby panéw, w latach 1874-1875 wyjechal do Wtoch.®®
Wszyscy oni za rada swojego nauczyciela i mistrza z Instytutu Technicznego pogtebiali
wiedze na studiach w Bauakademie w Berlinie, a nastepnie wyruszyli w diuga podréz
studyjna. Ta sama éciezka edukacji podazali architekci Antoni Luszczkiewicz (1838-
1886), ,,studjowat architekture w instytucie Technicznym w Krakowie, oraz w politech-
nikach wiederiskiej i berliniskiej (...), a po zdaniu egzaminu na inzyniera cywilnego
osiadl w Krakowie”;*** Maciej Moraczewski (1840-1928), ktéry , ksztalcit sie w akademji
budownictwa w Berlinie, poczem pracowat w stuzbie paristwowej pruskiej. W r. 1876
powolany zostal na dyrektora budownictwa w Krakowie;”*" Antoni Siedek (1843-
1893), , architekt i budowniczy w Krakowie”,*? autor patacyku Czapskich (budowa
1883-1884), restauracji i piwiarni Johnéw przy ul. Lubicz i wlasnego Bialego Domku;
oraz Stefan Zotdani (1840-1900), przez 24 lata budowniczy miasta Krakowa, projektant
wielu szkot miejskich.®? Wszyscy oni po studiach w krakowskim Instytucie, a nastep-
nie uzupelniajacych zagranicznych (Berlin, Wiederi) odbyli kilkumiesieczng podréz
studyjna po krajach Europy, studiujac architekture Francji, Wioch, Niemiec i Niderlan-
déw, ,jak przystalo na poczatkujacych architektow” .4

Kolejnym wielkim innowatorem koncepcji budowlanych na gruncie krakow-
skim byl Tomasz Prylifiski (1847-1895), ktory z oryginalnym spojrzeniem po studiach
w Monachium i w Zurychu (u Gottfireda Sempera), po kilkuletnim pobycie w Belgii od
1872 r. osiadl w Krakowie.®> Wedtug Stownika Lozy: ,Studjowat w Monachjum w la-
tach 1862-1866, politechnike w Zurichu ukoriczyl w r. 1869. Ksztalcit sie z polecenia mi-
nistra Potockiego w Belgii na inzyniera rolniczego.”** Po pobycie w Belgii , skorzystat
ze sposobnosci, aby przed powrotem zrobi¢ wycieczke artystyczng do Paryza, Drezna
i Wloch. - W Medyolanie najdtuzszy czas przepedzil. Te podréze stanowczo wptly-
nely na wyrobienie jego smaku i na dalszy jego kierunek.”*” W Krakowie poczatko-
wo pracowal jako inzynier dla Towarzystwa Rolniczego a potem dla Banku parcelacji
i budowy,*® jednak ostatecznie wybrat kariere architekta, projektanta i konserwatora
zabytkéw. ,Mlody i pelen zapatu do pracy architekt nie tylko natrafit w Krakowie na
rodzaca sie w czasach prezydentur Jézefa Dietla i Mikotaja Zyblikiewicza koniunktu-
re, ale takze znalazl w miescie wptywowych opiekunéw” - miedzy innymi dyrektora
Towarzystwa Wzajemnych Ubezpieczeri Henryka Kieszkowskiego oraz mistrza Jana
Matejke. Byt to ,architekt, ktéremu Krakéw ogromnie wiele ma do zawdzieczenia. Za-
réwno przez budynki nowe, ktére postawil, jak i przez stare, historyczne gmachy, kto-
re uratowat i odrestaurowal, wptynal on stanowczo na dzisiejsza fizyonomie naszego
miasta, a i poza niem rozwijat nader plodna dziatalnos¢”** - pisal o nim wspoélczesny

9 S, Yoza, Stownik architektury...., op. cit.
640 Ihidem.
41 Ibidem.
42 Ibidem.
43 Ihidem.

644 J. Purchla, Jak powstal..., op. cit., s. 161. Cf. Encyklopedia Krakowa, op. cit., oraz J. Purchla, Jak powstal..., op.
cit., . 139-140, oraz Zabytki architektury...., op. cit., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia.

5 Cf. S. Tomkowicz, Tomasz Prylifiski. Wspomnienie o Zyciu i dzietach skreslit Dr Stanistaw Tomkowicz, Krakéw
1896, oraz cf. Encyclopedia Krakowa, op. cit.

646 S, Y.oza, Stownik architektéw..., op. cit.
847 S, Tomkowicz, Tomasz Prylitiski...., op. cit.,; s. 7.
48 Thidem, oraz S. Loza, Stownik architektow...... , op. cit.

9], Purchla, W sercu dziewietnastowiecznego Krakowa, s. 86, [w:] Rynek Gléwny 25: dzieje jednego adresu, red. J.
Purchla, Krakéw 2019, ss. 68-95.

005, Tomkowicz, Tomasz Pryliriski. ....op. cit., s. 5.
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mu Stanistaw Tomkowicz. Byl autorem lub wspétautorem kilku kamienic w dzielnicy
Piasek, a takze Kasyna Oficerskiego, Domu Ubogich im. L. i A. Helcléw (1884-1890),
a przede wszystkim restauratorem Sukiennic w latach 1875-1879, patacu biskupiego
(1881-1884) oraz kosciota i klasztoru SS. Wizytek przy ul. Krowoderskiej (remont 1875-
1876),%! przeprowadzit takze inwentaryzacje zabytkowych struktur zamku wawelskie-
go i przygotowat plany jego restauracji.®* Przebudowat i zmodernizowat takze kamie-
nice przy ul. Floriariskiej 41 (1872-1873), nalezaca do Jana Matejki, z ktérym faczyta go
przyjazn i wspétpraca przy wielu projektach ratowania krakowskich zabytkéw.®* Przy
duzych, wieloletnich projektach, jakimi byto wzniesienie dla Krakowskiego Towarzy-
stwa Wzajemnych Ubezpieczen , Florianka” siedziby przy ul. Basztowej (rok budowy
1879), nastepnie sukcesywnie rozbudowywanej (az do 1891 r.) wspétpracowali z nim
inni krakowscy budowniczy: Jacek Matusinski (czynny lata 60 XIX w.-1914), autor
wielu kamienic w dzielnicach Piasek, Wesota, Kleparz, a takze nadbudéw istniejacych
doméw w centrum miasta (ul. Mikotajska, Grodzka, Floriariska, patac ,Pod Barana-
mi”, etc.), oraz przebudéw klasztoréw (SS. Szarytek, Norbertanek, Koletek, Felicjanek
i SS. Milosierdzia sw. Wincentego a Paulo);**a takze Karol Knaus (1846-1904), ktory
mimo braku kierunkowego wyksztalcenia wyzszego praktykowal w biurze Walerego
Kotodziejskiego a w 1879 r. zlozyl egzamin na budowniczego i uzyskal uprawnienia,
nastepnie pracowal takze przy restauracji Sukiennic; budowal wiele doméw przy ul.
Dietla, Krakowskiej, Miodowej, Sw. Sebastiana, byt takze projektantem osiedla doméw
Towarzystwa Budowy Tanich Mieszkar dla Robotnikéw Katolickich ,Modrzejowka”
oraz autorem gmachu krakowskiego Sokota.® Przy ,Floriance” z Prylifiskim wspét-
pracowat takze Stanistaw Krzyzanowski (1848-1932), ktéry pdzniej pracowat w biurze
architektonicznym Stryjeniskiego, a sam byl autorem kilku kamienic przy ul. Pijar-
skiej;*¢ oraz Tadeusz Stryjeriski (1849-1943).%7

Ten ostatni, urodzony w Genewie, po szkotach w Paryzu,*® gdzie przez dwa lata
studiowal matematyke, kontynuowat studia architektoniczne w Zurychu (1868-1872),
praktyke budowlang odby! w biurach Wiedniu®® oraz w Budapeszcie, nastepnie pra-
cowal przez kilka lat (1874-1877) w Limie w Peru jako architekt rzadowy, potem odbyt
podréz studyjng przez Nowy Jork i Filadelfie znéw do Paryza, gdzie podjal kolejne
studia uzupelniajace z architektury w Ecole des Beaux-Arts, jednoczesnie praktykujac
w atelier znanego architekta Leona Ginaina. W roku 1878 zostal mianowany czlonkiem
wolnym Towarzystwa Nauk Scistych w Paryzu.®® Przez krotki okres pracowat takze
u Jozefa Dziekorniskiego w Warszawie. Sprowadzajac sie do Krakowa w 1878 r. zrealizo-
wal zyczenie ojca, powstarica listopadowego i emigranta we Francji, podjat prace jako
asystent w Instytucie Techniczno-Przemystowym, potem za$ potaczyl funkcje projek-

1 Cf Zabytki architektury..., op. cit., red. O. Dyba, W. Broskwinia.
025 Tomkowicz, Tomasz Pryliriski..., op. cit. s. 14-15.

53 Ibidem, s. 11-12.

654 Zabytki architektury...., op. cit., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia.

6% Pierwszy gmach krakowskiego Towarzystwa Gimnastycznego Sokét wzniesiono w 1889 r., szybko okazal
sie za maly na 6wczesne potrzeby i zostal przebudowany w 1895 r. przez Teodora Talowskiego, S. Loza,
Stownik architektow...., op. cit.

6% Zabytki architektury..., op. cit., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia, oraz cf. Encyklopedia Krakowa..., op. cit.

87 Cf. ]. Purchla, Jak powstat...., op. cit., s. 141- 142, oraz Zabytki architektury..., op. cit., red. O. Dyba, W. Brzo-
skwinia.

658 Stryjeniski byt m. in. absolwentem Szkoty Polskiej na Batignolles w Paryzu.

6% Praktyke w Wiedniu odbywat u Konstantego Broel-Plater, opracowywat m. in. projekt restauracji krakow-
skich Sukiennic.

660 Cf. J. Laskownicka, Polski Stownik Biograficzny, Tom XLIV, op. cit.
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tanta, architekta, wykonawcy, konserwatora zabytkéw, publicysty i przedsiebiorcy bu-
dowlanego na niespotykana dotad w Krakowie skale.® O Stryjeriskim tak pisze Jacek
Purchla: ,Na atrakcyjnosé Stryjeriskiego ztozyto sie kilka ré6znorodnych czynnikéw. Po
pierwsze - jego dlugie, prawie stuletnie zycie (polaczone z duza plodnoscia w dziatal-
noéci architektonicznej), w czasie ktérego architektura zdazyta przejs¢ od stylow hi-
storycznych i eklektyzmu do nowoczesnoséci. Inteligentny i elastyczny twoérca, jakim
byl Stryjeniski, potrafil, a przynajmniej prébowal nadazy¢ za rewolucyjnymi zmianami
zachodzacymi w architekturze.”*? Jako cudzoziemiec napotkat na pewne problemy
formalne, lecz dzieki poparciu Pawla Popiela uzyskat obywatelstwo oraz koncesje bu-
dowlang uznawang w Monarchii, a od 1889 mianowany autoryzowanym architektem
cywilnym.*® Byl takze redaktorem ,Czasopisma Technicznego” oraz , Architekta”,
czlonkiem Towarzystwa Technicznego, Towarzystwa Opieki nad Polskimi Zabytkami
Sztuki oraz Komitetu Odnowienia Krélewskiego Zamku na Wawelu. W 1921 r. zato-
zyl Stowarzyszenie Przyjaciot Francji, ktérego pdézniej byl takze prezesem.®* Stryjeriski
byl autorem lub wspétautorem niezwykle wielu realizacji architektonicznych, m.in.
domoéw w dzielnicy Piasek, patacykéw miejskich Tyszkiewiczéw, Wotodkowiczow,
Pustowskich, willi,*®® a takze gmachu Poczty Giéwnej (z Karolem Knausem, 1887-1889),
Schroniska dla Chlopcéw z fundacji ks. Lubomirskiego przy ul. Rakowickiej (z Wia-
dystawem Ekielskim, 1888-1893), Powiatowej Kasy Oszczednosci (z Zygmuntem Hen-
dlem, 1897-1899), Izby Przemystowo-Handlowej (z Franciszkiem Maczyniskim, 1906-
1907), a takze pawilonéw szpitala w Kobierzynie (1907-1914), pawilonu Muzeum im.
Emeryka Hutten-Czapskiego (z J6zefem Pokutyriskim,1896), przebudowy Teatru Miej-
skiego (z Franciszkiem Maczytiskim, 1903-1906), Muzeum Techniczno-Przemystowego
(z Jozefem Czajkowskim i Franciszkiem Maczyriskim, 1910-1914), oraz wspotautorem
projektu Wielkiego Krakowa (z W. Ekielskim, ]J. Czajkowskim, L. Wojtyczka i K. Wy-
czynskim, 1910). Byl takze cenionym konserwatorem krakowskich zabytkéw, miedzy
innymi kosciola Sw. Krzyza oraz bazyliki NMP przy Rynku Gléwnym,** a takze publi-
cysta i przedsiebiorca budowlanym.®” Byt prekursorem i glosicielem nowych trendéw
w budownictwie, niewatpliwie przywiezionych z zagranicznych podrézy, m. in. jako
pierwszy w Polsce zastosowat konstrukcje zelbetonowa.*®

Tadeusz Stryjeriski w swoim biurze architektonicznym zatrudnial szereg wybit-
nych mtodszych kolegéw, wchodzac z nimi w spétki partnerskie, m. in. Wladystawa
Ekielskiego, J6zefa Czajkowskiego, Franciszka Maczyniskiego oraz Zygmunta Hendla.

Wiadystaw Ekielski (1855-1927, studia w Wiedniu) ,architekture studjowat u Fer-
stla i pracowal przy budowie nowego uniwersytetu w Wiedniu, poczem wrécit do
Krakowa i pracowal przez lat 3 wspélnie z Tadeuszem Stryjeniskim. Byt prof. szkoly

561 Ibidem.

27, Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 143.

663 J. Laskownicka, Polski Stownik Biograficzny, Tom XLIV, op. cit.
664 Ibidem.

65 W tym uroczej willi wiasnej ,,pod Stariczykiem” - domu wraz z pracownig i biurem architektonicznym
przy ul. Batorego 12.

666 Jego wktad w renowacje zostal upamietniony w postaci rzezby gtowy Tadeusza Stryjeriskiego na wsporni-
ku przy bocznym wejéciu kosciola NMP w Krakowie, wg. projektu J. Matejki, wyk. Zygmunt Langman, 1891
r., cf. Encyklopedia Krakowa, op. cit.

67 7. Laskownicka, Polski Stownik Biograficzny, loc. cit., oraz Zabytki architektury..., op. cit., red. O. Dyba, W.
Brzoskwinia, oraz J. Purchla, Jak powstat...., op. cit.

668 Po raz pierwszy uzyl zelazo-betonu podczas przebudowy budynku teatru przy. ul. Jagielloriskiej 5, lata

1904-1906, we wspotpracy z Franciszkiem Maczyriskim, cf. <http://www.cyfrowemuzeum.stary.pl/budy-
nek, data dostepu 20.02.2018>, oraz J. Laskownicka, Polski Stownik Biograficzny... op. cit.
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przemystowej w Krakowie”* - podaje Stownik Lozy. Wspélnie ze Stryjeriskim zapro-
jektowal m. in. palac Wlodkowicza i patac Pustowskich oraz Schronisko dla Chiop-
cow z fundacji ks. Lubomirskiego, samodzielnie natomiast wzniést Dom Zdrowia dr
Gwiazdomorskiego przy ul. Siemiradzkiego (1889), oraz kilkanascie kamienic, glownie
w dzielnicy Piasek, w tym oryginalny dom wlasny przy ul. Pitsudskiego 40 (1899).c°

Jozef Czajkowski, (1872-1947) byl malarzem, grafikiem i architektem, a takze projek-
tantem wnetrz i przedmiotéw uzytkowych, jego szeroka edukacja obejmowala studia
malarskie w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium, Kunstgewerbeschule (Akademia
Rzemiosta Artystycznego) Wiedniu oraz w Académie Julian w Paryzu, potem za$ ma-
larstwo w krakowskiej ASP oraz architekture w Instytucie Technicznym, praktykowat
u Stryjeriskiego.?”! Byl takze inicjatorem otwarcia wydzialu architektury w krakowskiej
ASP, gdzie nastepnie wyktadal. We wspotpracy ze Stryjeriskim zaprojektowat fasade
gmachu Muzeum Techniczno-Przemystowego (1908) oraz byl wspétautorem zwycie-
skiego projektu Wielkiego Krakowa (1910 r.).

Franciszek Maczynski (1874-1947), przejal zamilowanie do budownictwa po ojcu,
studia odbywal w Instytucie Techniczno-Przemystowym pod kierunkiem Stawomi-
ra Odrzywolskiego, w latach 1902-1904 w Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem
Konstantego Laszczki, nastepnie wyjechat stucha¢ wykladéw w Wiedniu i w paryskiej
Ecole des Beaux-Arts.*> W ramach spoétki ze Stryjeriskim zaprojektowat gmach Towa-
rzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych (1899-1901), kosciot i klasztor Karmelitanek przy ul.
Lobzowskiej (1903-1905), gmach Izby Przemystowo-Handlowej ,,Dom pod Globusem”
(1906-1907), Muzeum Techniczno-Przemystowe (1908), gmach Lecznicy Zwigzkowej
przy ul. Garncarskiej (1910), oraz byl wspétautorem przebudowy Teatru Miejskiego
(1903-1906), gdzie po raz pierwszy w Krakowie zastosowano konstrukcje zelbetowa.
Budowat takze wiele doméw w dzielnicy Piasek i Wesola. Byt takze konserwatorem
krakowskich klasztorow i kosciotéw, m. in. Sw. Floriana, Sw. Katarzyny, Franciszka-
néw, Jezuitéw, projektowal tez wiele gmachéw juz w latach powojennych. Byt to ar-
chitekt wszechstronny, jego twérczo$¢ zywo reagowata na kierunki sztuki, stad jest
odbiciem historii architektury od secesji (Tow. Przyjaciét Sztuk Pieknych, Teatr Stary),
przez modernizm (Muzeum Techniczno-Przemystowe) po funkcjonalizm (stadion Cra-
covii, domki robotnicze).?”

Zygmunt Hendel (1862-1929), studiowal na Politechnice w Wiedniu, ale uczeszczat
tez tamze do Akademii Sztuk Pieknych. Nastepnie, w 1886 zostal przyjety na prak-
tyke przy wznoszeniu budynkéw rzadowych i uniwersyteckich w Krakowie u J6ze-
fa Sarego, a potem rozpoczal wspélprace ze Stryjeriskim. W latach 1889-1892 uzyskat
3-letnie stypendium im. Hrabiny Ledéchowskiej i wyjechat do Paryza, gdzie studio-
wal w Ecole des Beaux-Arts i Ecole des Arts Décoratifs oraz praktykowat u architektow
Bitnera i Leroux. W 1891 r. odbyt diuga podréz naukowa po Frangji, Belgii, Holandii,
Niemczech i Wtoszech pétnocnych. Po powrocie do Krakowa zostal docentem nauki
o stylach w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych i objat kierownictwo Szkoty Rzemiesl-
niczej im. Hirscha w Krakowie 1892-95, byl takze dyrektorem Paristwowej Szkoty Prze-
myslowej we Lwowie.”* Rozwinat dziatalnos¢ jako architekt, konserwator i historyk
architektury polskiej. Prowadzil restauracje Bazyliki Mariackiej i Katedry Wawelskiej,

89S, YLoza, Stownik architektéw..., op. cit.

670 Cf. Zabytki architektury..., op. cit., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia, oraz J. Purchla, Jak powstat...., op. cit.
671 Cf. Ibidem, oraz Encyklopedia Krakowa. .., op. cit.

672 Cf. T. Z. Bednarski, Polski Stownik Biograficzny, Tom. XX, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdarisk 1975.
573 Ibidem.

67 Cf. J. Lepiarczyk, Polski Stownik Biograficzny, Tom. IX, Wroctaw-Warszaw-Krakéw 1960-1961.



120 Katarzyna Mysona Byrska

w latach 1904-1915 kontynuujac wczesniejsze prace Stryjeriskiego i Odrzywolskiego
przy odnowieniu catego wzgérza Wawelskiego, wraz z zamkiem, murami obronny-
mi, uporzadkowaniem stokéw, etc. Podjat sie takze konserwacji doméw kapitulnych
na Wawelu, koéciola Bernardynoéw, klasztoru Dominikanéw oraz Cysterséw w Mogi-
le, Bazyliki Mariackiej, Starej Boznicy na Kazimierzu i wielu innych. We wspotpracy
ze Stryjeriskim wykonal m. in. dobudowe skrzydla muzealnego do patacu Czapskich
(1894-1896), a takze budowe gmachu Powiatowej Kasy Oszczednosci przy ul. Pijarskiej
1 (1897-1899), oraz restauracji kosciota Sw. Krzyza (1896-1897).5

Wspotpracownikiem Hendla przy pracach na Wawelu byt takze Kazimierz Wy-
czynski (1876-1923), studiowat w Karlsruhe. Projektowal m. in. budynek Banku Prze-
mystowego (Rynek Gléwny 31, wraz z Ludwikiem Wojtyczka), oraz przeprowadzit
remont i modernizacje Kamienicy Szarej (Rynek Gtéwny 6), a takze Palacu Spiskiego
(Rynek Gléwny 34), byl takze wspdtautorem zwycieskiego projektu na plan Wielkiego
Krakowa.?”

Nieomal réwnolatkiem Stryjeriskiego byt réwnie wybitnie zdolny i plodny Stawo-
mir Odrzywolski (1846-1933). Studiowat najpierw w Instytucie Technicznym (1860-
1866), a nastepnie w berlifiskiej Bauakademie (1866-1869), od r. 1878 osiadl na stale
w Krakowie, gdzie podejmowat si¢ wielu prac budowlanych, wznosit domy gléwnie
w dzielnicy Piasek, w tym dom wtlasny przy ul. Studenckiej 19 (1885) i konserwator-
skich - przede wszystkim przeprowadzil restauracje Katedry Wawelskiej i kaplic (1895-
1904), a takze kosci6t Sw. Katarzyny i klasztor Augustianéw.””” Byl réwniez autorem
gmachéw siedziby Towarzystwa Technicznego przy ul. Straszewskiego 28 (1905-1906),
Szkoly Przemystowej przy al. Mickiewicza 5 (1907-1912), Towarzystwa Rolniczego
przy pl. Szczeparniskim 8 (1909) i hotelu ,Polonia” przy ul. Basztowej 25 (1886-1887).
Wykladat w Instytucie Techniczno-Przemystowym i publikowal w ,, Czasopiémie Tech-
nicznym” oraz w ,, Architekcie”, wydal tez wiele publikacji z zakresu historii i konser-
wacji zabytkow .

Nieco mtodszy Jézef Sare® (1850-1929, studia w Krakowie i w Wiedniu), przez
szereg lat taczyl prace architekta (m. in. projektowatl i budowat gmachy kliniki uni-
wersyteckiej przy ul. Kopernika, starostwo przy ul. Basztowej 22, oraz budynki szkol-
ne: Gimnazjum Sw. Anny i Gimnazjum Jana Sobieskiego) z funkcja wiceprezydenta
miasta (1905-1929), byt réwniez radca budownictwa przy Starostwie.®®® Natomiast Jan
Sas-Zubrzycki (1860-1935), ktéry studiowal we lwowskiej Politechnice, jednak pomi-
mo silnych zwigzkéw ze Lwowem, mieszkat i tworzyt w Krakowie w latach 1886-1912
(gtownie w dzielnicy Piasek i Kleparz), byl takze konserwatorem zabytkowych koscio-
t6w i klasztoréw, a takze pelnil obowiagzki inspektora budowlanego w Biurze Budow-
nictwa Miejskiego.®!

75 Ihidem.
676 S. Loza, Stownik architektow...., op. cit.
877 Cf. ].P., Stawomir Odrzywolski, , Prace Komisji Historii Sztuki PAU,” T. VI, Krakéw 1934-1935, s. 26.

878 Cf. Polski Stownik Biograficzny..., op. cit., oraz Encyklopedia Krakowa..., op. cit., oraz Zabytki architektury..., op.
cit., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia, oraz J. Purchla, Jak powstat...., op. cit.

79 Wedlug S. Loza, Stownik architektow...., op. cit., nazwisko brzmi Sarre J6zef, inne zrédla podaja pisownie
Sare.

80 ], Purchla, Jak powstat...., op. cit., s. 164.
681 ], Woweczak, Jan Sas-Zubrzycki...., op. cit.
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Z kolei funkcje gléwnego architekta w Biurze Budownictwa Miejskiego wiele
lat (1900-1914) sprawowal Jan Zawiejski®® (1854-1922). Po odbyciu krétkich studiow
w Monachium i regularnych na Politechnice w Wiedniu, pracowat takze w Berlinie
ijako asystent Heinricha von Ferstla przy budowie uniwersytetu w Wiedniu, ,,poczem
udat sie w dluga podréz do Wloch”,%* w 1884 przeniost sie do Lwowa, gdzie pracowat
wraz z Julianem Niedzielskim, (m. in. nad projektem Domu Zdrojowego w Krynicy),
nastepnie do Krakowa, gdzie budowal teatr, a w 1895 znéw do Wiednia, skad ostatecz-
nie powrécil do Krakowa w 1899 r. Znany szczegoélnie ze zrealizowanego projektu no-
wego Teatru Miejskiego (budowa ukoriczona w 1893 r.) oraz czternastu nowych szkol
miejskich,*® projektowat takze liczne kamienice dla prywatnych zleceniodawcéw. Za-
wiejski , byl takze cenionym akwarelistag. Napisal pare toméw opowiadan z zycia Kra-
kowa,”®® a takze byt redaktorem ,Architekta”. Byl istotnie czlowiekiem wpisujacym
sie w prady Mlodej Polski: architektem, malarzem, funkcjonariuszem panstwowym,
kabarecista. Sporzadzal réwniez projekty na konkursy zagraniczne, jak na przyklad
niezrealizowany Chdteau d’Eau na wystawe paryska w 1900 r., czy Patac Pokoju dla
Hagi w 1905 r. , Potrafil wyjs¢ poza ramy wlasnego srodowiska, projektujac m. in. dla
Paryza, Wiednia, Lwowa, Meranu, Lubeki i Hagi. Réwnocze$nie byt twoérca zakorze-
nionym w swoim rodzinnym miescie - Krakowie.”®%

Do mlodszego pokolenia innowatoréw w architekturze Krakowa nalezal réwniez
Teodor Talowski (1857-1910), okreslany przez Jacka Purchle jako ,najbardziej ekscen-
tryczny” i zarazem ,jeden z najwybitniejszych architektéw tego okresu”.®” Talowski
wg. Stlownika Lozy , ukoriczyl szkole realng w Krakowie. Studja politechniczne odbywat
we Lwowie, pézniej zas w Wiedniu.”®® Wiadomym jest, iz podrézowat po Austro-We-
grzech, Niemczech i Francji, a pézniej takze po Anglii, podziwiajac i studiujac zabytki
iarchitekture wspélczesna.®® ,, W latach 1881-1891 przebywat w Krakowie jako asystent,
a nastepnie jako profesor rysunku w szkole przemystowej.” “° W r. 1898 przebywat w
Anglii realizujac prywatne zlecenie,*" od 1901 r. przeniést sie do Lwowa, uzyskujac
posade na Politechnice jako profesor rysunkéw, a nastepnie jako profesor kompozycji
i architektury sredniowiecznej.*> Byl autorem wielu doméw w Krakowie (gtéwnie w
dzielnicy Piasek, ale takze przy ul. Dietla oraz ul. Pedzichéw i ul. Dlugiej), rozbudowy
gmachu Sokota (1894), przekopu pod wiaduktem kolejowym przy ul. Lubicz (1897-
1898), gmachu szpitala Bonifratréw przy ul. Trynitarskiej (1898-1901), a takze licznych
patacoéw i willi oraz kosciotéw w catej Galicji. Jego niezwykle indywidualny styl budow-
nictwa prowokowat wielu krytykow, ale takze zapewnit mu grono wielbicieli, uczniéw
inasladowcoéw (wérdd nich m. in. budowniczy Jozef Gajewski, Jan Rzymkowski, Tade-
usz Tekielski, i inni.). Wedlug Anny Sottysik Talowskiego ,(...) kompozycja budynkéw

62 Nazwisko architekta pierwotnie brzmiato Feintuch, zmienit je jednak na Zawiejski, gdyz kojarzyto sie z
jego zydowskim pochodzeniem.

3 S, Y.oza, Stownik architektow...., op. cit.

684 ], Purchla, Jak powstat...., op. cit., s. 163.

685 G, Y.oza, Stownik architektow...., op. cit.

861, Purchla, Jan Zawiejski i jego Krakow..., op. cit., s. 40.
877, Purchla, Jak powstal..., op. cit, s. 154.

688 S. Loza, Stownik architektow...., op. cit.

889 Cf. A. Sottysik, Jezyk form Teodora Talowskiego a wspdlczesna kompozycja architektoniczna, Krakéw-Wroctaw
2012, oraz cf. W. Bystrzak, Talowski, Krakow 2021.

605, Yoza, Stownik architektéw...., op. cit.
! Henryk Loewenfeld zlecit Talowskiemu zbudowanie rodzinnego grobowca w Londynie, ibiden.
2 Ibidem.
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byla przemyslana w taki spos6b, aby posiadata walory nie tylko funkcjonalne, ale takze
estetyczne, bedac przy tym przyjazna mieszkanicom.”*® Talowski zatem $wiadomie
projektowal budynki oryginalne, cho¢ czerpigce z historii, a zarazem spelniajace
przestania filozofii eklektyzmu - faczac w nich piekno, uzytecznosé i prawde nauki
wynikajaca ze wspoélczesnych materiatéw i technologii budowlanych. Jego budynki
byly semoforami, zawierajgcymi celowy przekaz skierowany do wspéiczesnych, ale
i do potomnych.®*

Wiadystaw Ekielski, ktéry byl réwiesnikiem i kolega Talowskiego, pisze o nim
we wspomnieniu, iz ,Studya jego byly ograniczone do tego, co daja austriackie
politechniki, tem tez mniej krepowane byly jego przyrodzona fantazya i indywidualne
umilowania”.*® Skad zatem Talowski czerpatl inspiracje? Jak inskrypcje na fasadach
budynkéw, ktére najwczesniej pojawily sie w Paryzu, znalazly sie takze i na jego
projektach? Talowski z pewnoscig, jak kazdy wiederiski student, odbyl podréz studyjna
po Europie, a takze prawdopodobnie byl na biezaco z opiniotwoérczymi francuskimi
czasopismami branzowymi L’Architecture i La Revue générale de I'architecture et des
travaux publics, ktére mialy wielu zagranicznych prenumeratoréw, takze na terenie
Galicji. Sottysik przytacza takze fragment recenzji z dwutygodnika ,Swiat” z roku
1890 na temat Talowskiego, w ktérym autor potwierdza studyjne zagraniczne podréze
architekta: ,Wiadomo réwniez, iz podrézowat po Europie. Radost w 1890 roku pisal, ze
Talowski: «Odbywat podréze po Niemczech, Francyi i po calej niemal Austryi».** Na
pewno znal wiec 6wczesne tendencje, panujace w architekturze europejskiej i potrafit
z tych wzorcéw czerpad inspiracje.”*” Byt czesto poréwnywany do wspoélczesnych mu
twércow Antonio Gaudiego i Charlesa Mackintosh’a. ,Kazdy z nich tworzyt wiec swoj
wlasny stylijezyk form, stajac sie prekursorem nowych pradéw, lub kims, kto poruszyt
srodowisko architektéw i zmienil postrzeganie architektury. Architektéw, stosujacych
podobne rozwigzania formalne, wspoélczesnych Talowskiemu, lub zyjacych pézniej jest
wielu.”*® By¢ moze to wlasnie jemu zawdzieczamy pojawianie sie kolejnych inskrypcji
na fasadach krakowskich budynkéw, gdyz jego styl mocno inspirowal innych
projektantéw, cho¢ oczywiscie wzbudzal réwniez zrozumiate kontrowersje.

Z poczatkiem wieku dwudziestego dotaczylo do grona krakowskich twércow
kolejne pokolenie. ,Wsréd nich bylo kilku wybitnie uzdolnionych, mogacych skutecz-
nie nawigzac konkurencje ze starg gwardia”*” - jak trafnie okreslit ich w kilku stowach
Jacek Purchla. Oprécz wymienionych wezeéniej warto wspomnie¢ Ludwika Wojtyczke
(1874-1949), oraz Adolfa Szyszko-Bohusza (1883-1948). Ludwik Woijtyczko studiowat
w krakowskim Instytucie Techniczno-Przemystowym, praktykowatl u Stryjeriskiego,
Odrzywolskiego i Hendla, od 1905 r. zalozyt wlasne biuro architektoniczno-budowla-

6% A. Sottysik, Jezyk form Teodora Talowskiego a wspdlczesna kompozycja architektoniczna, Krakéw-Wroctaw 2012,
s. 51.

6% Oryginalne dzieta Talowskiego doczekaly sie takze wielu publikacji, w tym monografii albumowej
Talowski autorstwa Waldemara Bystrzaka, publikacji Jezyk form Teodora Talowskiego a wspétczesna kompozycja
architektoniczna Anny Soltysik, oraz wielu artykuléw Wojciecha Batusa, Zbigniewa Beiersdorfa i innych;
oraz wspomnieni poémiertnych: Kronika Zatobna w R. 1910, [w:] Kalendarz Krakowski J6zefa Czecha na rok 1911,
Krakéw 1910, s. 84-85; W. E., (prawdopodobnie Wtadystaw Ekielski), Teodor Talowski, ,,Architekt”, r. 1910, z.
5, Krakow 1910 s. 82-83, i inne.

5 W. E. Teodor Talowski..., op. cit.

6% Radost [Sarnecki Z.], Teodor Talowski, ,Swiat”, R.III, 1890, Nr 11, s. 260.
7 A. Sottysik, op. cit., s. 18.

8 Ihidem, s. 17.

897, Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 166.
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ne, byt takze projektantem wnetrz,” autor licznych budynkéw mieszkalnych i publicz-
nych, m. in. Zakladu Witrazy Zelenskiego przy al. Krasiriskiego 23 (1906-1907), domu
Czynciela przy Rynku Gléwnym 4 (1907-1908, wraz z Rajmundem Meusem), gmachu
Banku Przemystowego w Rynku Gléwnym 31 (1913, z Kazimierzem Wyczyriskim),
a takze konserwatorem kosciotéw krakowskich Augustianéw i Bernardynéw oraz kil-
ku kamienic przy Rynku Gléwnym. Byl takze wspotautorem zwycieskiego projektu
zagospodarowania Wielkiego Krakowa.”™ Dziatalnos¢ rozwinat szczegélnie w okresie
dwudziestolecia miedzywojennego. Natomiast Adolf Szyszko-Bohusz, najmiodszy
z krakowskich architektéw przetomu wiekéw, studiowat architekture w Petersburgu
(1902-1909), a nastepnie historie sztuki w Uniwersytecie Jagielloriskim, p6Zniej odbyt
podréz studyjna po Austro-Wegrzech, Czechach, Morawach i Niemczech. Od 1910 r.
zamieszkal w Krakowie, gdzie wykltadat na krakowskiej ASP i U] (1910-1912), a w la-
tach 1912-1916 na Politechnice Lwowskiej. Projektant i budowniczy domoéw, obiektow
publicznych, willi i palacykéw, oraz konserwator zabytkéw, a takze autor publikacji
z zakresu historii architektury i Wawelu, najbardziej aktywny w okresie miedzywojen-
nym, byl kierownikiem odbudowy Zamku Wawelskiego.” Obaj zyskali rozgtos taczac
budownictwo osadzone w stylu historyzmu, przeksztalcone w pdzniejszym okresie
(powojennym) w modernizm.

W gronie budowniczych, ktérzy swoimi projektami nadawali ksztalt 6wczesnemu
miastu wspomnie¢ nalezy réwniez nazwiska: Teodora Hoffmana (1874-1959), studia
we Lwowie (w Szkole Przemystowej) i w Wiedniu, u Otto Wagnera, budowat w dziel-
nicy Piasek (dom wlasny przy ul. Biskupiej 8, budowa 1913), oraz m.in. przy ul. Szpital-
nej, w stylu modernizmu, dzialalnos¢ rozwinal w okresie miedzywojennym;’® J6zefa
Pakiesa (1858-1923), studia w wiederiskiej Politechnice, praktykowal w Austrii i Niem-
czech, budowal takze w dzielnicy Piasek, byl tez autorem Instytutu Marii przy ul. Pe-
dzichéw (1899, wraz z Wactawem Krzyzanowskim), oraz nowego budynku Akademii
Umiejetnosci przy ul. Stawkowskiej, prowadzil dziatalno$¢ publicystyczna piszac na
temat probleméw budowlanych miasta, angazowat si¢ w odbudowe Zamku Wawel-
skiego, byt tez radnym miejskim; Wactawa Krzyzanowskiego (1881-1954), studia we
Lwowie, nastepnie w Ecole des Beaux-Arts i Ecole des Arts Décoratifs w Paryzu, praktyki
w Wiedniu, potem pracowal w biurze architektonicznym J6zefa Pakiesa, a w okresie
miedzywojennym byl inspektorem odbudowy kraju i autorem wielu budynkéw uzy-
tecznosci publicznej,”™ pisal na temat architektury, konserwacji i ochrony zabytkéw,
redaktor , Architekta”; Wiadystawa Kaczmarskiego (1848-1933), studia w Krakowie
i w Berlinie, autor m. in. domu i kaplicy SS. Sercanek przy ul. Garncarskiej (1895-1896),
patacyku Marnikowskich przy ul. Topolowej, oraz domu Towarzystwa Lekarskiego
(obie budowle z J6zefem Sowiriskim), a takze kamienic w dzielnicy Piasek.”®

Jednak ,,obraz srodowiska ludzi zwigzanych z krakowskim ruchem budowlanym
bylby niepelny, gdyby nie wspomnie¢ na zakoriczenie o budowniczych nizszego lotu
(...), ktorych nazwiska figuruja w 6wczesnych wykazach budowniczych i przedsiebior-
céw budowlanych obok nazwisk najlepszych architektéw.””® A zatem w gronie wy-

7% Jego autorstwa jest m. in. sala restauracyjna w Teatrze Starym, wystréj zrealizowany w latach 1905-1906.

7L Cf. Polski Stownik Biograficzny, op. cit., oraz Encyklopedia Krakowa..., op. cit., oraz Zabytki architektury..., op.
cit., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia, oraz J. Purchla, Jak powstat...., op. cit.

702 [dem, oraz Culture.pl, op. cit.

7% Idem.

7% M. in. gmachu Izby Skarbowej, Akademii Gérniczo-Hutniczej, Teatru Groteska, YMCA, etc., idem.
%5 W tym domu wlasnego przy ul. Eobzowskiej 7, budowa 1909, idem.

797, Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 172.
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konawcéw nalezy réwniez wymieni¢ kilku pozostatych twércéw: Wandalin Beringer
(1839-1923), byt budowniczym i przedsigbiorcag budowlanym, konserwatorem, a takze
radnym miejskim, przeprowadzit przebudowe klasztorku i kamienic przy ul. Sw. Jana
na cele Muzeum Czartoryskich (wg. planéw Ouradou lub Viollet-le-Duc’a, w latach
1879-1884), byt autorem oryginalnego projektu koéciofa i klasztoru Zmartwychwstan-
cow przy ul. Lobzowskiej, a takze kilku kamienic w dzielnicy Piasek oraz w Podg6-
rzu;””” Beniamin Torbe (1858-1931), projektant i budowniczy ponad stu kamienic kra-
kowskich, w dzielnicy Piasek, Kazimierz, Wesota, Nowy Swiat, autor synagogi Tempel
przy ul. Miodowej 24,7 Maurycy Tlachna (1844-1922), uczyt sie w Wiedniu, prowadzit
przedsiebiorstwo budowlane, ktére wykonalo zabudowania gospodarcze przy szpitalu
w Kobierzynie oraz pracy przy regulacji Wisly, autor kilku kamienic na Kazimierzu
i Piasku;”” oraz jego brat Leopold Tlachna (1849-1918), studiowal w Instytucie Tech-
nicznym a nastepnie w Wiedniu, zaprojektowal kilkanascie kamienic przy ul. Dietla,
oraz bardzo liczne w dzielnicy Piasek, Wesola i Nowy Swiat;”* Ignacy Miarczyniski
(aktywny w latach 1881-1922), autor wielu domoéw i remontéw starych kamienic; oraz
Wiktor Miarczynski (1875-1936), autor doméw w dzielnicy Piasek, wspéipracownik
Romana Bandurskiego.”! Mimo iz byli to budowniczowie o mniejszych kwalifikacjach
czy doswiadczeniu, legitymujacy sie tylko dyplomem czy koncesja budowniczego lub
inzyniera, a nie wyksztalconego architekta-artysty, budynki ich autorstwa stanowi-
ty wiekszosé¢ zabudowy Krakowa tamtego okresu, ktora, jak juz nadmieniono, miata
przede wszystkim zaradzi¢ kryzysowi mieszkaniowemu.

»Studia na zagranicznej uczelni uwazane byly wéwczas w érodowisku kra-
kowskim za rekojmie posiadania przez adepta sztuki budowlanej szerokiej i ugrun-
towanej wiedzy. Jak pisal w roku 1888 K. Wdowiszewski: «Odtad z Wiednia, Berlina,
Paryza (...) powracaly do starego grodu jednostki, w ktérych umysle lezata skarbnica
architektonicznej wiedzy, tkwita fantazja ujeta w karby estetycznego smaku, a szerszy
poglad na warto$¢ i zadania sztuki oparty byl nie na samej znajomosci budowlanego
rzemiosla, lecz na ogoélniejszym wyksztalceniu, jakie daja dziela zawodowe i piekne
wiekéw pismiennictwo.»””*? Wielu z przysztych krakowskich architektéw i budowni-
czych wybrato jako kierunek studiéw zagranicznych najblizszy Wiederi lub Berlin, nie-
ktérzy uczelnie w Monachium, Karlsruhe, lub Petersburgu, Rydze, Pradze, niektérzy
takze Francje, gdzie szczegodlnie popularne byly uczelnie paryskie (Politechnika, Ecole
des Beaux-Arts, Ecole des Arts Décoratifs), ale rowniez Strasburg, Metz, czy Amiens.

Filip Pokutynski, J6zef Pokutynski, Tadeusz Stryjeiski, Franciszek Maczyriski, J6-
zef Czajkowski, Zygmunt Hendel, Wactaw Krzyzanowski, a zatem najbardziej aktyw-
ni i ptodni projektanci, budowniczy i konserwatorzy krakowscy, a zarazem mentorzy
i nauczyciele kolejnych pokoleri, poglebiali znajomos¢ profesji kontynuujac studia kie-
runkowe we Frangji. Inni, jak Feliks Ksiezarski lub Tadeusz Stryjeriski udawali sie na
praktyki do Paryza, gdzie szlifowali sw6j warsztat pod okiem do$wiadczonych archi-
tektow. Inni z kolei, czy to ze wzgledéw finansowych czy tez jezykowych, odbywali

707 Cf. Encyklopedia Krakowa..., op. cit., oraz Zabytki architektury..., op. cit., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia, oraz
J. Purchla, Jak powstat...., op. cit.

798 Cf. Gminna Ewidencja Zabytkdw..., op. cit., Zabytki architektury..., op. cit., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia.
79 Cf. Polski Stownik Biograficzny. ..., op. cit., Zabytki architektury..., op. cit., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia.
710 Idem.

1 Idem.

712 7. Bialkiewicz, Feliks Ksigzarski..., op. cit., s. 22. Jan Kacper Wdowiszewski, 1853-1904, architekt, studiowat
w wiedeniskiej Politechnice, asystent w Instytucie Przemystowym, wykladowca historii architektury i malar-
stwa na kursach Baranieckiego, dyrektor Muzeum Techniczno-Przemystowego, cf. S. Loza, Stownik architek-
tow...., op. cit.
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~jak przystalo na poczatkujacych architektéw””?* dlugie podréze studyjne po Europie
lub ,wycieczki artystyczne”,”™ nie korzystajac jednak z regularnych wyktadéw czy
szkol. Doswiadczenie zdobywano wéwczas podejmujac praktyki w atelier mistrzéw
lub szukajac zatrudnienia jako pomocnik, asystent w renomowanym biurze architekto-
nicznym, wykonujac drobne prace, nawet nie zawsze za wynagrodzeniem.”>

Kierunek Paryz byl takze popularny wéréd budowniczych pochodzacych z innych
zaboréw, cho¢ mieli do wyboru renomowane szkoly w Berlinie, Monachium, Rydze
i Petersburgu. Owczesny system studiéw pozwalat na stuchanie wybranych kurséw
w réznych uczelniach, dyplomy budowniczych uzyskiwano na podstawie ukoriczo-
nych studiéw lub zdanych egzaminéw panstwowych. Wielu architektéw, budowni-
czych, inzynieréw i artystéw, ale tez i adeptéw innych dziedzin, celem poszerzenia
lub uzupetnienia wiedzy i wyksztalcenia odbywalo dalsze studia za granica, lub tez
wzorem osiemnastowiecznej arystokracji odbywato dtuga Grand Tour (Wielki Objazd),
zwanga takze z niemiecka Kavalierstour,”® zwiedzajac i studiujac budownictwo wielkich
miast, aby pézniej wiedze i doswiadczenie zdobyte w ten sposéb wykorzysta¢ w pracy
zawodowej lub dydaktycznej. Trasa zazwyczaj wiodla przez Niemcy, Holandie, Belgie,
rzadziej przez Anglie, obowigzkowo do Francji i Wloch, a nastepnie przez prowincje
Austro-Wegier. Podréz taka trwala wiele miesiecy lub nawet lat, dlatego uznawano ja
za naturalng kontynuacje studiéw, nawet jesli nie byla polaczona z regularnym uczest-
nictwem w zajeciach akademickich. Podrézujacy zatrzymywat sie na dluzsze okresy
czasu w réznych miejscowosciach, oddajac sie podziwianiu architektury, zbioréw mu-
zealnych, historii i kultury, wykonywaniu szkicéw i rysunkéw obiektéw iich detali- co
wszak takze byto forma nauki i praktyki. Od czasu uruchomienia regularnych potaczent
kolejowych w Europie podroz taka stata sie wygodniejsza, tarisza i bardziej dostepna,
dlatego mogli sobie na nig pozwoli¢ juz nie tylko arystokraci, ale takze mniej zamozni
mtlodzi ludzie, chcacy poznac inne kultury i jezyki, poszerzy¢ swoja wiedze, horyzonty
my$lowe i naby¢ obycia towarzyskiego. Grand Tour w Zzyciorysie mlodego czlowieka
byl obiektem podziwu, §wiadczyt o jego przebojowosci, otwartosci, szerszych perspek-
tywach i zarazem ambicjach, ktére nierzadko znajdowaly swdéj wyraz w pézniejszej
karierze zawodowej.”"” Studenci i mlodzi podréznicy czesto korzystali z kontaktow
i pomocy polonijnej emigracji, obecnej nieomal we wszystkich wigekszych skupiskach
miejskich. Niektore osrodki, jak paryski, oferowaly nawet stypendia dla swoich roda-
kéw - studentéw, lub pomoc przy znalezieniu zakwaterowania, zatrudnienia czy tez
pierwszych praktyk.”®

Podréze studyjne byly mozliwe takze dzigeki programom stypendialnym hojnych
prywatnych darczynicow wspierajacych mlode talenty oraz dzieki pomocy krewnych,
a takze kontaktom z zagraniczng Polonig. Absolwenci krakowskiego Instytutu Tech-
nicznego po roku 1850 mogli ubiegac sie o stypendium imienia hrabiny Led6chowskiej,
w jego ramach byli kierowani na studia uzupelniajgce do Berlina, a od 1862 r. takze
do Paryza.” Stad w biografiach architektéw i budowniczych pojawiaja sie skrétowe

73], Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 161.
714 Cf. S. Tomkowicz, Tomasz Prylitiski...,op. cit.

715 Cf. P. Moulinier, Les étudiants étrangers a Paris au XIX® siecle, Rennes 2012, oraz cf. . Dugast, La vie culturelle
en Europe au tournant des XIXe et XXe siecle, Paris 2001.

716 Cf: H. Kiirbis, Kavalierstour, Historisches Lexikon Brandenburgs, online: <https://brandenburgikon.net, dostep dnia
17.09.2022>.

717 Ibidem, oraz cf. P. Moulinier, Les étudiants étrangers..., op. cit., oraz cf. ]. Dugast, La vie culturelle en Europe...,
op. cit.

718 Cf. A. Syski, Zaklad Sw. Kazimierza w Paryzu. Szkic historyczny, Warszawa 1936.

719 7. Biatkiewicz, Feliks Ksigzarski..., op. cit., s. 156.
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informacje ,,zostat wyslany na przeciag trzech lat w podré6z”, lub tez ,wyjechat do Italii
i Francji”, czy tez ,ksztalcil sie z polecenia (...)”, oraz ,,polonia pragneta go wyksztal-
ci¢”, etc.” Uwagi te odwzorowuja 6wczesny trend uzupelniania wyksztalcenia za gra-
nicg, nie tylko w drodze regularnych studiéw wyzszych, ale takze poprzez ksztalcaca
forme Grand Tour, wielkiej zyciowej podrézy, pozwalajgcej na zgromadzenie doswiad-
czenia na cale zycie.

Kierunek studiéw, a takze wybor szkoty, w ktérej podejmowali ksztalcenie, byt
w przypadku wiekszosci architektéw i inzynieréw uzalezniony nie tylko od wzgledéw
finansowych. Decyzje o kraju studiowania kandydaci podejmowali réwniez ze wzgle-
du na jezyk wykladowy uczelni. Studia w Krakowie czy we Lwowie wymagaly znajo-
moéci jedynie obowiazujacych jezykéw urzedowych, a zatem polskiego i niemieckiego
(w pdzniejszym okresie w zasadzie tylko polskiego). Znajomo$¢ niemieckiego, cho¢
byl to jezyk zaborcy, otwieral mozliwosci studiowania na renomowanych uczelniach
w Austrii i w Niemczech. Z kolei jezyk angielski, dzi$ tak powszechny, nie cieszyt sie
woéweczas zupelnie popularnoécia, byl dosy¢ rzadko w uzyciu, nieczesto takze podro-
zowano az na Wyspy Brytyjskie czy za ocean, do Stanéw Zjednoczonych lub Kanady
- z pewnoécig z uwagi na trudy i koszty tak dalekich podrézy. Natomiast znajomos¢
francuskiego, bez ktérej trudno sobie wyobrazi¢ studia w Paryzu czy chociazby lek-
ture prac Viollet-le-Duc’a lub czasopism branzowych, ale tez modowych i kultural-
nych, umozliwiata studia w znanych i popularnych paryskich Ecole lub w jednej z pry-
watnych uczelni Paryza, ale takze w innych miastach Francji, Belgii lub Szwajcarii.
Francuszczyzna byla powszechna wéréd arystokracji i ziemianistwa, czyli najbogatszej
klienteli, byla takze jezykiem korespondencji wyzszych sfer, ale mniej popularna wsréd
budowniczych, w pewnym sensie elitarna, jej znajomo$¢ byla dla architekta duzym
atutem. Najpoczytniejsze periodyki, w tym zwlaszcza La Revue générale de I'architecture
et des travaux publics, L’Architecture i L’Architecte, jak réwniez Dictionnaire raisonné de
U'architecture francaise du Xle au XVle siécle, autorstwa Viollet-le Duc’a - swoista Biblia
konserwatoréw, dostepne byly jedynie w jezyku oryginalnym - po francusku. Nawet
w wydawanym w Krakowie , Architekcie” tytuly artykuléw umieszczano ponizej w je-
zyku francuskim.” Francuski uzywano jako lingua franca, jezyk umozliwiajacy porozu-
miewanie sie wéréd przemieszanych narodéw europejskich. Tadeusz Stryjeriski podbi-
jal serca galicyjskich klientéw swoim charakterystycznym paryskim akcentem, ktérego
pono¢ do korica diugiego zycia - ktére wszak w wiekszosci spedzit w Krakowie - nadal
sie nie pozbyl.”? Studia lub chociazby podréz studyjna do Francji, ,,aby zobaczy¢ co
tam wlasnie si¢ dzieje”, byla marzeniem kazdego architekta, ktéry chcial nadazy¢ za
nowoczesnymi trendami, sprosta¢ konkurengji i coraz wigkszym wymaganiom klien-
tow.

4.3. WEASCICIELE DOMOW

Kariera dziewietnastowiecznego architekta byta uzalezniona od bardzo wielu prze-
stanek, poza posiadaniem odpowiednich uzdolnierr musiat solidnie pracowaé, a nadto
dysponowac znajomosciami lub w inny sposob starac sie zaistnie¢ wobec konkurencji.
Wedlug badaczy historii Krakowa, pierwszym architektem ,ktérego nazwisko bedzie

0 Cf. S. Loza, Stownik architektéw...., op. cit.
72 Cf., Architekt”, 1902, nr 1, rok 3.
722 Cf. Satyryczne pismo Bocian, 1901, nr 21, s. 4.
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na zawsze zlaczone z dziejami umyslowego odéwiezenia Krakowa, z dziejami pierw-
szego powiewu zachodniej kultury na martwe wéwczas miasto”’? byl Karol Kremer,
odnowiciel Collegium Maius .W zasadzie , biografie nastepcéw Kremera mozna by sze-
matycznie przedstawié. Okres pierwszy: studia na Zachodzie, wiara, ze talent i praca
zawsze i wszedzie wyplyng; okres drugi: powré6t do kraju, ufne tworzenie wielkich
budowlanych projektéw, przeszkody w wykonaniu, spowodowane najczesciej stosun-
kami materialnymi, polowicznoé¢ dziet wystawionych po wielu targach z pracodawca
iz wlasnym artystycznym przekonaniem; wreszcie okres trzeci: skromna uczciwa dzia-
talnos¢ artystyczna polaczona nieraz z praca biurowa lub nauczycielska.””

Wobec takich licznych uwarunkowan w wielu przypadkach nie sposéb dzisiaj do-
ciec, kto byt pomystodawcg umieszczenia napisu na murze budynku, oraz kto wska-
zal jego dokladng lokalizacje w obrebie gmachu. Mozemy jedynie domys$la¢ sie, iz na
domach wtasnych architekci umieszczali napisy kierujgc sie¢ wlasna fantazjg, cho¢ nie
mozna wykluczy¢ ingerencji innych oséb (jak choéby malzonek czy dzieci, pozosta-
tych czlonkéw rodziny, przyjaciét domu), majacych takze pewien wpltyw na ostateczny
ksztatt budynku, w ktérym mieli zamieszka¢. Podczas wznoszenia domu dla siebie
architekt wykorzystywal swoja najlepsza wiedze i dostepne érodki, wlasna siedziba
miata by¢ wizytéwka i rekojmig kunsztu budowniczego. Architekt Teodor Talowski
wznosil domy z myéla o zamieszkaniu w nich, a nastepnie je sprzedawat - tak powstaly
domy przy ul. Retoryka 7 i 9, oraz przy ul. Karmelickiej 35. Na wszystkich w widocz-
nym miejscu fasady zamieécit swoj autograf wraz z datq wykonania, oraz sentencje po
tacinie: , Festina lente” i ,,Ars longa Vita brevis” (budowa 1887); ,,Si Deus nobis cum quis
contra nos” (budowa 1889) ,, Faber est suae quisque fortunae” (budowa 1891).”% Inny archi-
tekt, Jan Sas-Zubrzycki na portalu domu, w ktérym zamieszkal wypisat ,Pokéj temu
domowi”, a westybul i klatke schodowgq ozdobit niespotykanym wéwczas w Krakowie
ozdobnym szklanym $wietlikiem (budowa 1896-1899). Jan Zawiejski nad wejsciem do
swojej siedziby wymalowat nazwe ,Jasny Dom”, usprawiedliwiona jasnym kolorem
elewacji, a na portalach okien umiescit inicjaty swoje, zony i cérki: ,J”, M”, ,W” (bu-
dowa 1909-1910). Tadeusz Stryjeniski na frontonie domu wtasnego w stylu miejskiego
patacyku, potaczonego z biurem i pracownia, zamieécit sentencje ,Hoc erat in votis”
(budowa 1886-1889). Wiadystaw Ekielski na swojej kamienicy oprécz innych sentencji
umieécit takze bardzo personalne ,Jam to budowat nie tobie, ty tez buduj kwoli sobie”
(budowa 1899).

Natomiast na domach wznoszonych na zlecenie trudno ustali¢, kto byl inicjatorem
umieszczenia napisu. Na wielu kamienicach widniaty tylko inicjaly budowniczych,
jakby dla zaznaczenia ich wkladu w prace na budynku przeznaczonym dla innych -
tak jak przykltadowo , WE” wplecione w ozdobna krate kamienicy czynszowej przy ul.
Karmelickiej 42/ ul. Michatowskiego 2 (budowa 1892). Na innych pojawialy sie inicja-
ty inwestoréw, niekiedy problematyczne w przypadku sprzedazy kamienicy i zmiany
wlasciciela. Na fasadach i bramach pojawity sie zatem: ,FCH” - na kamienicy nalezacej
do Franciszka Chlipalskiego (budowa 1898-1899) - réwniez majstra murarskiego, ,AT”
i,ZT” - w formie zelaznych ozdobnych kotew na okazalej dwuskrzydlowej kamienicy
nalezacej do Albina i Zofii Tygan (budowa 1912), skromne ,H” - na kracie okalajacej
maly przedogroédek patacyku-muzeum hr. Hutten-Czapskiego (budowa 1896), , MLO”
- na plafonie, a takze w kracie bramy domu Mojzesza Leiba Ohrensteina (1911-1913),

78 K. M. Gérski, Architektura XIX wieku, s. 146, [w:] Rocznik Krakowski, T. 6, 1904, ss. 145-156.
724 Thidem, s. 147.

7% Odniesienia do dokumentacji fotograficznej zawartej w Aneksie 1, wraz ze szczegétowymi oméwieniami
inskrypcji podano w kolejnych sekcjach podrozdziatu 5. 2. Funkcje inskrypcji.
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etc. Bylo to subtelne zaznaczenie obecnosci zleceniodawcy, niewykluczajace umiesz-
czenia innych napiséw na murach budynku, jak cho¢by daty czy czasem takze podpisu
budowniczego.

Wedtug zestawienia opracowanego przez Kazimierza Karolczaka, w roku 1890
tylko 7 % doméw nalezalo do grupy zawodowej ,,budowniczowie”, a w 1910 r. zale-
dwie 4 %.” Pozostale domy byty wlasnoscig bankieréw i kupcéw (odpowiednio 18 %
w1890 r.122 % w 1910 r.), inteligencji (odpowiednio 15 % i22%), rzemie$lnikow (11 %
i14 %), oraz przede wszystkim os6b, ktére nie miaty innego zajecia, oprécz administro-
wania posiadana nieruchomoscia (32% w 1890 r. i 18 % w 1910 r).”” Przytoczone dane
odnosza sie do statystyk posiadaczy plci meskiej i matzeristw, ale w grupie budowni-
czych nie byto zadnych kobiet, dlatego uogoélnienie to dosy¢ dobrze oddaje przekroj
spoleczny wlascicieli i zleceniodawcéw nowych gmachéw. Naturalnie, ,na posiadanie
domoéw-rezydencji (wylacznie dla siebie) sta¢ byto tylko najbogatsza arystokracje. Ol-
brzymia wigekszo$¢ kamienic miala wiec charakter czynszowy. Wéréd lokatoréw znaj-
dowali sie przedstawiciele wszystkich warstw spotecznych zainteresowanych posia-
daniem mieszkan w centrum. Wynajmowano nawet cze$ciowo patace (...).””?® Chetnie
nabywano juz gotowe domy, sprzedawano je z zyskiem, lub pozyskiwano w drodze
spadku czy malzenistwa. Tylko niektére powstawaly na specjalne zlecenie, gtéwnie dla
arystokracji, ziemiaristwa, ale takze profesoréw uniwersyteckich, adwokatéw, lub tez
dla kupcéw i bankieréw - czyli 0s6b najzamozniejszych. ,Niektérzy z profesoréw de-
cydowali si¢ na budowe doméw we wlasnym zakresie, czego przykladem moze by¢,
précz wspomnianego wczesniej Lazarskiego [kamienica przy ul. Dietla], takze Wtady-
staw Natanson - wtasciciel jednopigetrowego domu postawionego w 1910 r. przy ul.
Studenckiej.””® Zdarzaly sie takze przypadki zakupu parceli i jej zabudowy przez inne
grupy zawodowe, ktére wyszczegoélnia Kazimierz Karolczak. Wymienia wsréd boga-
tych rzemie$lnikéw: jubileréw, kusnierzy oraz rodzine szklarzy Griinwaldéw, kupu-
jacych i wrecz spekulujacych gruntami i nieruchomosciami, w tym niejakiego Kopela,
ktéry ,raczej nie kupowal domow, ale dziatki budowlane, na ktérych stawial domy
i wiekszoé¢ z nich w krétkim czasie sprzedawatl. (...). Budowat przede wszystkim na
Kazimierzu i na Wesolej. W 1897 r. kupil parcele od Gminy miasta Krakowa pomie-
dzy ulicami Dietlowskg, Krakowska, Miodowa i Bozego Ciala, zabudowujac je w ciagu
dwoch lat kamienicami czynszowymi.””* Kamienice zlecali wznosi¢ takze niektérzy
wlasciciele przedsiebiorstw, piwowarzy, aptekarze, hotelarze, restauratorzy, etc. Wiek-
sz0é¢ takich domoéw byta przeznaczona w czeéci na prowadzenie ustug lub biura, czes¢
zamieszkiwana réwniez przez wlascicieli, ale najwiecej lokali byto przeznaczonych na
wynajem czynszowy. Wynajmujacy réznili sie takze statusem spotecznym, w centrum
oraz w dzielnicach Piasek, Nowy Swiat i Wesola zamieszkiwali przedstawiciele zie-
mianistwa, inteligencji (urzednicy, akademicy, lekarze, adwokaci, artysci, architekci
i budowniczy), kupcy, wojskowi oraz bogatsi rzemieslnicy i przedsiebiorcy. W oko-
licach Kleparza mieszkali drobniejsi rzemieélnicy, kolejarze i majstrzy murarscy, a na
Kazimierzu drobni handlarze, w pozostatych dzielnicach przedstawiciele innych zawo-
déw.™ Co ciekawe, taki rozklad ludnosci miasta wedlug grup zawodowych pozosta-

726 K. Karolczak, Whisciciele doméw w Krakowie na przetomie XIX i XX wieku. Z badari nad dziejami Krakowa, Kra-
kow 1987, s. 98.

727 Ibidem, s. 97-98.

728 Ibidem, s. 107.

7 Ibidem, s. 114.

730 Ibidem, s. 147.

731 Cf. Ibidem, ss. 97-172.
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wal bez zwiagzku ze strukturg wyznaniowa; we wszystkich tych grupach zawodowych
znajdowali sie takze licznie Zydzi, przy czym cze$¢ zmieniata wyznanie i asymilowala
sie na skutek zawieranych zwiazkéw matzenskich. Najwiecej 0s6b pochodzenia Zy-
dowskiego, w tym wielu o gorszym statusie materialnym, cho¢ takze wlascicieli kamie-
nic czynszowych, mieszkalo na Kazimierzu.”?

Z uwagi na ogromna dynamike krakowskiego rynku nieruchomoéci w omawia-
nym okresie trudno jest ustali¢ jednoznacznie, kto miat najwiekszy wplyw na ostatecz-
ny ksztalt budynku i jego wizerunek zewnetrzny. Budowano bardzo duzo, zabudowy-
wano szybko cale kwartaly, domy nastepnie sprzedawano, a kolejni wlasciciele takze
zmieniali sie czesto, w tym w drodze zapiséw intercyz matzeriskich oraz spadkowych.
Kazdy kolejny posiadacz budynku mégt wnosi¢ swoje poprawki w jego wyglad za-
réwno zewnetrzny jak i wewnetrzny, dokonywano remontéw, adaptacji wnetrz na
inne cele, wprowadzano dalsze usprawnienia techniczne, etc. W wielu wypadkach nie
sposob ustali¢, ktore elementy zostaly wprowadzone na pézniejszych etapach. Grupa
posiadaczy kamienic, czyli réwniez potencjalnych zleceniodawcéw robét budowal-
nych, byla bardzo zréznicowana, niektérzy bardzo postepowi, zabiegali o rozwdj in-
frastruktury i unowocze$nianie miasta, inni wrecz przeciwnie, dla wlasnych korzysci
starali si¢ zachowywac istniejace status quo. Kamienicznicy mieli w Radzie Miejskiej
wielu przedstawicieli, ,trudno wobec tego stawia¢ z jednej strony hamujace postep
srodowisko kamienicznikéw, a z drugiej postepowe wiadze miejskie. Mozna raczej
moéwié o ogromnym zréznicowaniu postaw wérod samych kamienicznikéw” 7’ - jak
podsumowuje swoje badania Kazimierz Karolczak. Mozna tylko przypuszczad, iz spe-
cjalne zlecenia - domy ozdabiane inskrypcjami - zamawiata specyficzna grupa ludzi,
bogatych, a przy tym otwartych na nowe prady i ciekawych projektéw mtodych, wy-
ksztatconych za granica architektéw. Czyniono to jednak ostroznie, gdyz Krakéw nosit
na sobie pietno tradycji jako miasto kroléw i pielgrzymek do ich grobéw, ,wrogi za$
byt wszelkim nowinkom jako majacym destrukcyjny wptyw na polska kulture”.”* Nie-
ktére zbyt oryginalne rozwigzania spotykaly sie z szeroka krytyka opinii publicznej
i niepochlebnymi komentarzami, jak miato to miejsce w przypadku ekstrawaganckiego
projektu fasady Domu Czynciela lub tez domu wlasnego Wiladystawa Ekielskiego. Po-
niewaz zdawano sobie sprawe, iz ,«w XIX w. rozwigzania fasad odwolywaly sie nie
do wrazenh wzrokowych, lecz do wiedzy pojeciowej. Popularno$¢ sadzenia o cechach
duchowych czlowieka na podstawie jego wygladu [...] sprzyjata temu, by i fasady byty
widziane jako zespoly znakéw tworzacych komunikaty o inwestorach i uzytkowni-
kach budowli.» Swiadomos¢ takiej wtasnie postawy, jesli idzie o interpretacje fasad
byta w XIX w. powszechna.””** Fasada byta swego rodzaju wizytéwka wlasciciela oraz
mieszkaricéw budynku, a takze $wiadectwem kunsztu projektanta i budowniczych.

Kazdy mlody architekt, usilujacy sobie ,wyrobi¢ nazwisko”, czyli zdoby¢ renome
i zamoéwienia w Krakowie, musial liczy¢ sie ograniczeniami, jakie na niego naktadali
inwestor, ksztalt dziatki i uwarunkowania jej sasiedztwa, oraz funduszami, jakie byly
przeznaczone na budowe nowego domu - od tego zalezaly nie tylko projekt, ale takze

732 Cf. Ibidem, ss. 172-176.
733 Ibidem, s. 179.
34 M. Gutowski, B. Gutowski, Architektura secesyjna w Galicji, Warszawa 2001, s. 29.

7% P, Krakowski, Fasada dziewietnastowieczna. Ze studiéw nad architekturg wieku XIX, ss. 55- 97, »Zeszyty Nauko-
we Uniwersytetu Jagielloriskiego, Prace z Historii Sztuki”, DCII, z. 16, Krakéw 1981, s. 58, cytuje: C. Krassowski,
Architektura XIX w. [w:] Trzy wyktady o niektérych problemach architektury polskiej w XIX i I potowie XX w., War-
szawa 1975 (maszynopis), s.1.
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jego wykonanie, dob6r materialéw, rozwigzania techniczne, a w koricu i wyglad ele-
wacji zewnetrznych, ktére miaty $wiadczy¢ jak najlepiej zaré6wno o autorze jak i o zle-
ceniodawcy budynku. Niejeden twoérca , przekonal sie az nadto predko, ze szerokie
architektoniczne plany ulegaja odmianom i redukcyom, zZe trzeba sie wciaz liczy¢ z fi-
nansowymi warunkami i oddawac swe artystyczne pomysty w rece prostych przedsie-
biorcéw”.”¢ Dlatego tez umieszczenie napisu na domu, obojetne czy to sentencji, czy
podpisu architekta, wymagato kompromisu miedzy inwestorem a projektantem. Naj-
wiecej inskrypcji znajduje sie zatem na domach budowanych na uzytek wtasny archi-
tekta, ktéry w tym przypadku mégt sobie pozwoli¢ na duza doze swobody w doborze
srodkoéw i rozwiazan artystycznych.

Wiele napiséw na murach doméw pozostawit architekt Teodor Talowski. Umiesz-
czal je w réznych formach, wykorzystywal przy tym sentencje, cytaty z klasykow,
swoje nazwisko i tytul zawodowy - ,architectus”, upamietnial takze datg ukoriczenie
wznoszenia gmachu lub jego przebudowy. Wiadystaw Ekielski pozostawil kilka sen-
tengji i date na domu wlasnym, ale takze umieszczat inskrypcje na fasadach lub nawet
wnetrzach doméw wznoszonych na zlecenie, jak , Witaj jutrzenko swobody zbawienia
za tobg slorice” na domu wybudowanym dla Wiktora Barabasza. Tadeusz Stryjenski
napisami ozdobil swéj dom z pracownia, pozostawil tam nazwe , Pod Stariczykiem”,
daty w kilku miejscach (na kracie bramy, na choragiewce wiatrowej na dachu, na murze
przybudoéwki), oraz swoje inicjaty ,TS” w kluczu drzwi prowadzacych na wewnetrze
podworko i do pracowni. Inskrypcja ozdobil takze przebudowywany na cele muzeal-
ne patacyk Hutten-Czapskich: ,Monumentis Partiae naufragio ereptis”. Na budynku Mu-
zeum Techniczno-Przemystowego znajduja sie napisy z nazwa oraz mozaika z nazwa
i podpisem jej wykonawcy, projekt budynku wykonali wspdlnie Tadeusz Stryjeriski,
Franciszek Maczynski oraz J6zef Czajkowski, podawany jako autor fasady. Wiadystaw
Kleinberger pozostawial identyczne skromne tabliczki ze swoimi sygnaturami, najcze-
sciej ,Proj. Wiad. Kleinberger”, w niektérych przypadkach o nieco zmodyfikowanej
tresci, czasem sentencje, nie pozostawial natomiast dat. Jan Zawiejski na wiekszosci bu-
dynkéw szkolnych swojego autorstwa umieszczat ,JZ”, czasem takze daty i nazwe in-
stytucji ,Szkota Miejska”, oprocz tego skromnymi inskrypcjami przyozdobit swéj dom
wlasny, na niektérych innych zleceniach takze czasami pozostawial napisy, w tym na
frontonie gmachu Teatru Miejskiego, gdzie rada miasta polecila wyry¢ dumny napis
~Krakéw narodowej sztuce”. Niektére z jego projektéw realizowala spétka ,,Bandur-
ski&Miarczyniski”, ktérzy nie umieszczali na nich swoich sygnatur. Roman Bandurski
takze podpisywatl niektére swoje projekty, umieszczat réwniez daty. Adolf Szyszko-
-Bohusz, autor wielu krakowskich budynkéw, jedynie na niektérych pozostawit sy-
gnature w postaci inskrypcji fasadowej, pozostawiajac takze miejsce dla wykonawcow,
spolki ,Bandurski&Miarczynski”, czy tez , Wykonawcy budowy Kazimierz Brzeziniski
budowniczy”. Rajmund Meus i Ludwik Wojtyczko zostali upamietnieni na tablicy pa-
migtkowo-informacyjnej umieszczonej na Domu Celestyna Czynciela, zapewne z jego
inicjatywy. Beniamin Torbe, budowniczy, ktéry wzniést ponad setke budynkéw, na
zadnej nie umieécit swojej sygnatury, natomiast na niektérych umieécit daty w rozma-
itych lokalizacjach (na attyce budynku, na wiezyczce, na choragiewce wiatrowej, na
bramie, na kracie klatki schodowej, etc.), oraz tzw. ,, witacze” na progu doméw, w for-
mie: ,Witaj”, lub tez ,W imie Boze”. Co ciekawe, kilku bardzo aktywnych budow-
niczych, jak Jacek Matusinski czy Wandalin Beringer, nigdy nie umieszczali swoich
sygnatur, a jedynie czasami daty ukoniczenia budowli.

736 K. M. Gérski, Architektura XIX wieku..., op. cit., s. 147.
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Architekci i budowniczy mieli te sama klientele, stawali w konkursach, starali sie
o zlecenia finansowane przez instytucje publiczne, jak i przez osoby prywatne, z kt6-
rych wykonywania utrzymywali siebie i swoje rodziny. ,Kariera dziewietnastowiecz-
nego architekta zalezala nie tylko od jego zdolnosci artystycznych, wiedzy technicznej
czy sprawnosci warsztatowej, ale i od jego zapobiegliwosci, operatywnosci, przedsie-
biorczosci. Architekt musiat by¢ akwizytorem czy tez impresariem, dba¢ o wtasna re-
klame i umiejetnie sprzedawacé artystyczne pomysty.”””” Wzieci architekci dosy¢ do-
brze zarabiali, mogli utrzymac rodzine, otworzy¢ wtasne biuro budowlane, zatrudnia¢
pomocnikéw i praktykantow, wystawié¢ reklamujacy swoje ustugi okazaly dom wila-
sny. Jednoczesnie stanowili impuls, site napedowga dla rozwoju calej branzy a nawet dla
rozwoju lokalnej gospodarki. , Architekt z natury rzeczy musi czesto wielkie prowadzié¢
interesa, musi sie stawac przedsiebiorca, kombinowaé, oblicza¢ nietylko «wielkosé
ci$nienia i wytrzymalo$¢ oporu», ale i pieniezng strone przedsiebiorstw, w ktérych
chodzi o tysiace i setki tysiecy. Mnéstwo ludzi jest z nim w spélce, sa jego dostawcami,
zaleza od niego. Jezeli dobrze rachuje, wtedy przy nim i oni moga robic interesa”.” Dla-
tego tez budowniczy zabiegali na r6zne sposoby o swoje zlecenia, starajac si¢ zaistnie¢
nie tylko jako projektanci czy wykonawcy, ale takze oddajac sie innym zajeciom. Wielu
z nich publikowalo teksty na temat 6wczesnej architektury i jej ulepszeni dla wygod-
niejszego uzytkowania, polemizowalo z kolegami na tamach prasy, propagowato nowe
rozwigzania, zajmowalo si¢ réwniez ratowaniem istniejacych zabytkéw, ich konserwa-
Cja i restauracja, zgodnie z najlepszymi wzorcami oraz rozwijajac wlasng mysl nauko-
wa w tej dziedzinie, trudnilo sie takze praca dydaktyczng, szkolac kolejne pokolenia,
zajmowali sie sprawami spolecznymi, zasiadali w Radzie Miejskiej, dziatali w rézne-
go rodzaju towarzystwach i organizacjach. Wieksza popularnosé zdobywali ci, ktérzy
nie tylko mogli pochwali¢ sie wyksztalceniem, doswiadczeniem, $wiatowym smakiem
i obyciem, ale takze potrafili sprosta¢ gustom krakowskiej klienteli. W dziedzinie archi-
tektury Krakéw miat ambicje doréwnania co najmniej stolicy prowingji, Lwowowi, a jej
tworcy czerpali szeroko z indywidualnych do$wiadczeni studiéw, praktyk i podrézy
studyjnych po krajach Austro-Wegier, po Niemczech, Francji, Belgii i Wloszech.

7377. Purchla, Jan Zawiejski i jego Krakéw, op. cit., s. 25.
738 S. Tomkowicz, Tomasz Pryliriski..., op. cit., s. 21.
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ROZDZIAL 5

KRAKOWSKIE INSKRYPCJE FASADOWE

Inskrypcje fasadowe, stanowiace elementy dekoracji elewacji zewnetrznych, jakie
pojawialy sie na krakowskich kamienicach na przetomie XIX i XX wieku sa tak rézno-
rodne, ze zastuguja na wieloaspektowe studium. Mozna je bada¢ pod katem intencji
jakie towarzyszyly pomystodawcom, projektantom lub fundatorom budowli, zwlasz-
cza, ze zazwyczaj nie byla to ta sama osoba lub osoby. Zawieraja sie w nich réwniez
idee, ktore przemieszczaja sie za posrednictwem tak znaczacego i spotecznotworczego
noénika, jakim jest architektura, niosagca w sobie pewna koncepcje, zaréwno w posta-
ci samej formy bryly, jak i programu ikonograficznego na jej elewacjach. Inskrypcje
nalezy w koncu odczytywac na poziomie znaczeniowym, czyli na poziomie odbioru
tego, co tworca chcial przekazag, jaki motyw, cytat lub inny element pisémienniczy wy-
korzystal, jakiego stylu uzyto do jego realizacji, w jaki sposéb zapewniono czytelnos¢
inskrypcji. Ostatnim waznym elementem jest jezyk przekazu, a takze jego symboliczne
odniesienia, gdyz napisy obecne na murach doméw sa tekstami kultury, niezbednymi
do ,,odczytywania” przesztosci.”

Napisy, jakie pojawialy sie na krakowskich fasadach miaty wiele r6znych moty-
woéw. Mogly by¢ mottem projektodawcy lub inwestora, ktéry wykorzystujac cytat z li-
teratury klasycznej chciat co§ wnie$¢ w przestrzen miejska. Mogly zawiera¢ odniesienia
do funkcji budynku lub do jego fundatora, lub by¢ , $wiadectwem osobistego stosun-
ku projektanta do swojej budowli”.”*® Wiele z nich to podpisy lub inicjaly wlascicie-
la budynku, autora projektu, architekta lub budowlarnca - wykonawcy budowy, a nie
zawsze byla to ta sama osoba. Czestym motywem byto umieszczanie dat ukonczenia
budowli, lub jej udostepnienia dla publicznosci, réwnie czesto pojawiaty sie nazwy in-
stytucji mieszczacej sie wewnatrz budynku lub tez nazwa wilasna domu. W konicu naj-
rzadszym, ale takze obecnym i zastugujacym na oméwienie elementem byty informa-
cje dodatkowe, upamietniajgce pewne okolicznosci lub miejsca. Wszystkie te sktadniki
tworza wspoélnie pewien rys charakterystyczny dla krakowskiej architektury przelomu
wiekow, a kazdy z nich zastuguje na osobny komentarz. Czes¢ napisow nie przetrwa-
ta w niezmienionym stanie do czaséw obecnych, liczne jednak ich przykiady nadal
sa obecne i cieszg oczy odbiorcéw, podziwiajacych i usitujgcych odczytac je zgodnie
z pierwotng koncepcja projektu, lub tez na nowo je interpretujac. Nie brakuje réwniez
takich, ktére niestety nadgryzt zab czasu, ale dzieki staraniom konserwatoréw zabyt-
kow odzyskuja obecnie swojg oryginalng forme, tres¢ i blask.

5.1. FORMY INSKRYPCJI (MIEJSCE UMIESZCZENIA, KOMPOZYCJA, JEZYK)
Inskrypcje, niezaleznie od swojej treéci i znaczenia, byty umieszczane na elewacjach

frontowych przy zachowaniu najwazniejszego kryterium, jakim byla ich czytelnos¢. Jak
wykazaly obserwacje, napisy umieszczano czesto po prawej stronie od bramy wejécio-

7 Cf. Rozdziat 1. Idea napisana. Ecrir l'idée.

740 A. Laskowski, ,Sibi et posteritati”. Autoprezentacja i reklama w Srodowisku architektéw, budowniczych
i inzynieréw w Galicji u schytku XIX i na poczqtku XX wieku, s. 40, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki: teoria
i historia”, Tom 57, numer 1 (2012), Krakow 2012, ss. 35-54.
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wej, na wysokosci pétpietra, lub tez miedzy oknami pierwszego pietra. Szczegodlnie sy-
gnatury budowniczego znajdowaty sie w widocznym miejscu blisko wejécia (przykla-
dowo mate tabliczki z podpisem , Proj. W. Kleinberger”, na domu ul. Rakowicka 3, ul.
Radziwittowska 8, czy Rynek Kleparski 14,”** lub ,Projektowat i wykonat Jozef Bereta
budowniczy” przy ul. Czarnowiejskiej 15). Na tym poziomie z pewnej odleglosci napis
byl w kazdym detalu wystarczajaco widoczny dla odbiorcy. Naturalnie, zdarzaty sie
wyijatki od tej reguty, niektore teksty fasadowe umieszczono wysoko, na zwieniczeniu
domu, na attyce, lub pomiedzy oknami najwyzszego pietra, albo wrecz na dachu czy
tez stabo widoczne w podcieniu balkonu - w tych miejscach zazwyczaj odnajdujemy
daty informujgce o ukoniczeniu budowy. Zdarzaly sie takze przypadki przeciwne, napi-
sy umieszczane bardzo blisko odbiorcy, na portalu drzwi, na kracie bramy wejéciowej,
albo na plafonie holu wejsciowego (réwniez najczeéciej daty oraz inicjaly wtascicieli),
lub wrecz wychodzace mu naprzeciw i wpisane na progu domu czy tez na posadzce
tuz za nim (najczesciej tzw. ,witacze” w towarzyszeniu dat). Niektére inskrypcje wy-
ryte sa bezposrednio na tynku, jak ledwie widoczne wyryte na bielonej $cianie w pod-
cieniu wykuszu: ,Proj. wykonat Wiadystaw Kleinberger” przy pl. Wolnica 5, lub moc-
no zaznaczone na specjalnie przygotowanym kamieniu i podmalowane dodatkowo
kontrastowa farba: ,Fecit Theodorus Talowski Architectus MDCCCXCVII” na domu
przy ul. Sw. Jana 3, albo tez sentencja ,Pokéj temu domowi” wyryte na kamiennym
portalu domu wlasnego Jana Sasa-Zubrzyckiego przy al. Stowackiego 7. Inne napisy
z kolei malowano na boniowaniu lub gzymsie miedzy pietrami, jak skromny autograf
»Architekt T. Hoffmann” przy ul. Biskupiej 8 (budowa 1913), lub rozstrzelone , Anno
D. MDCCCLXXXVIIl” nad gzymsem pierwszego pietra oraz ,Renov. A. MCMV” pie-
tro wyzej, oba na kamienicy przy ul. Smolerisk 20 (proj. Teodor Talowski, 1888-1889,
przebudowa Wtadystaw Ekielski 1905 r.), lub tez cale cytaty z Ewangelii wypisane kon-
trastowymi literami wzdluz elewacji Domu Ubogich Fundacji im. Helcléw (proj. To-
masz Pryliiski, budowa 1884-1890). Bywaly takze inskrypcje kunsztownie wplecione
w dekoracje sgraffitowg, jak data i inicjaty wtasciciela ,1908” oraz , FK” przy ul. Konar-
skiego 17, lub tez inskrypcje na frontonie budynku krakowskiego Sokota (proj. Karol
Knaus, bud. 1889, przebudowa Teodor Talowski 1895 r.) ,W zdrowym ciele zdrowy
duch”, oraz ,Stawa miodzierica jest jego sila”, w towarzyszeniu motywéw florystycz-
nych i medalionéw z podobiznami mtodych sokolnikéw, wykonane w technice zlotego
sgraffito. Wiele inskrypcji umieszczono w specjalnie zaprojektowanych kartuszach lub
tabliczkach, ozdobionych dodatkowymi motywami florystycznymi lub geometryczny-
mi, jak wiekszos¢ podpiséw Teodora Talowskiego, ktére architekt chetnie zamieszczat
na fasadach projektowanych przez siebie doméw; lub tez ,, Vivos voco” w otoczeniu lisci
mirtu (proj. Wiadystaw Kleinberger, budowa 1899 r.), albo kamienny kartusz w formie
medalionu ozdobiony motywem florystycznym z inskrypcja ,Deus si nobis cum quis
contra nos” (proj. Adolf Szyszko-Bohusz, 1912 r.).

Napisy mogty réwniez przybierac forme tréjwymiarowa lub reliefu, przytwierdzo-
nego do muru lub tez do kratownicy bramy, lub do specjalnego elementu mocowania,
np. na dachu, albo przybiera¢ ksztalty kotew wzmacniajacych konstrukcje. W taki nie-
typowy sposéb umieszczano daty czy inicjaly zleceniodawcéw, jak ,AT” i ,ZT” na
kamienicy przy ul. Lubomirskiego 27-29 (proj. Karol Szpondrowski, 1899 r.), lub caty
napis , Ora et labora” wykuty z zelaznych elementéw i przytwierdzony na frontonie
Zetiskiej Szkoly Wydziatowej przy Rynku Kleparskim 18 (proj. Jan Zawiejski, 1901-
1902). Bywatly napisy sprawiajgce wrazenie ptaskich, dwuwymiarowych, jak niektére

1 Odniesienia do dokumentagji fotograficznej zawartej w Aneksie 1, wraz ze szczegétowymi oméwieniami
inskrypcji podano w kolejnych sekcjach podrozdziatu 5.2. Funkcje inskrypcji.
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z malowanych stylizowanymi literami sentencji Talowskiego, w tym ,Ars longa Vita
brevis” na fasadzie domu przy ul. Retoryka 7, albo nawet wklestych, rytych w kamie-
niu, jak ,,Dlugo mysl predko czyn” przy ul. Retoryka 15, ewentualnie potem wypelnio-
nych - lub nie - farbg w kontrastowym kolorze, lub przeciwnie, napisy w formie wypu-
klej, wystajacej ponad lico Sciany, jak data ,, Anno Domini 1913” na budynku podstacji
elektrycznej przy ul. Biskupiej 1 (proj. Jan Rzymkowski). Napis z sentencja lub nazwa
mogt by¢ przygotowany nawet w formie mozaiki, jak ,, Pax Tibi Marce Evangelista Meus”
na domu przy ul. Wenecja 1 (proj. Kazimierz Hroboni, 1911-1912), lub ,, Antoni Suski”
na kamienicy na rogu ul. Grodzkiej (proj. Wiadystaw Ekielski, 1906-1910). W tej samej
formie pojawialy sie podpisy wykonawcéw, przykladowo drobnymi literami ,, Proj. H.
Uziemblo Wykonat Zaklad S. G. Zeleriskiego”, umieszczone na mozaice zdobiacej por-
tal kamienicy przy ul. Pitsudskiego 36 (proj. Stawomir Odrzywolski, 1907-1908).

Nie mozna réwniez méwi¢ o jednym stylu liternictwa, jako ze stosowano réznego
rodzaju czcionke, o zréznicowanej wielkoéci, ksztalcie, skali, odstepach miedzy literami
i efektach dodatkowych (cieniowaniu, kolorystyce, wpleceniu w motywy florystyczne,
etc.). Opisywane w tym rozdziale przyklady nie s3 podawane w spos6b dokladnie od-
wzorowujacy napisy znajdujace sie na fasadach kamienic. Ich wierne oddanie w tekscie
drukowanym wymagatoby uzycia specjalnych programéw graficznych, czcionek i sys-
temoéw rodzajow pisma, ktérymi autor nie dysponuje. Przedmiotem badania sg teksty
i ich tres¢, ktéra zostala podana w sposéb wierny, z tlumaczeniem konsultowanym
z odpowiednimi specjalistami w koniecznych przypadkach. W aneksie 1 umieszczono
dokumentacje fotograficzng wykonana w latach 2018-2022, jako niezbedne uzupetnie-
nie niniejszego rozdziatu, bedaca jednoczeénie wizualnym materiatem Zrédtowym do
»~odczytania” i wiernie obrazujaca $rodki artystyczne zastosowane w pisaniu inskryp-
qji, ktorych nie sposéb odda¢ w druku.

Co ciekawe, na niektérych budynkach wsréd dekoracji pozostawiano puste kar-
tusze lub ozdobne panele, jak gdyby stanowigce miejsce przygotowane pod napis,
motto lub sygnature albo pod herb rodowy, ktérego jednak z nieznanych przyczyn
nigdy nie umieszczono. Takie puste miejsca widniejg na przyklad na kamienicy au-
torstwa Karola Zaremby, przy ul. Garncarskiej 16 (budowa 1895-1898), gdzie architekt
umieécit w srodkowym panelu swéj podpis, natomiast dwa podobne panele boczne
pozostawil puste, gotowe do umieszczenia jakiej$ sentencji, ktéra jednak nigdy sie tam
nie pojawila. Podobne puste panele, przygotowane prawdopodobnie pod uzupetnienie
napisu, umieszczono na fasadzie okazatej kamienicy przy ul. Basztowej 24 (proj. Sta-
womir Odrzywolski, Wiadystaw Kaczmarski, budowa 1889-1890), pomiedzy oknami
trzeciego pietra. W dwdch srodkowych kartuszach o ksztalcie medalionéw, otoczonych
motywami florystycznymi, widnieje data ,, Roku 1890”, podczas gdy dwa boczne pozo-
staly niewypetnione.

Niezwykle interesujace formy kompozycji fasady i srodki wyrazu artystycznego
stosowal Teodor Talowski, a ktérym warto po$wieci¢ pare stow. Przykladem moze tu
postuzy¢ okazata narozna ,Kamienica pod Pajagkiem”, nazywana tak z uwagi na wy-
jatkowy dekoracyjny element na samym szczycie elewacji, w formie metalowego pa-
jaka spacerujacego po pajeczynie. Dwa male pajaki na kracie w obu skrzydtach drzwi
powtarzaja ten sam motyw. Istnieje wiele interpretacji tego symbolu, facznie z taka, iz
jest to nawiazanie do legendy o Panu Twardowskim, ktéry spuszcza pajaka z ksiezyca,
aby postucha¢ krakowskich plotek.”** Wojciech Balus natomiast pisze, ze pajak miat
podkresla¢ przemijanie czasu, pajeczyna spowija za$ zwyczajowo ruiny: , Pajak zaczy-

™2 Cf. hasto Twardowski, w: Encyklopedia Krakowa, Warszawa-Krakéw 2000.
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na budowac swa sie¢ tam, gdzie znika ludzkie zycie, gdzie zamiera ruch i cywilizacja,
a na ich miejsce wchodza kurz, plesn i rozklad” . Na fasadzie kamienicy znalazly sie
az trzy inskrypcje: motto ,,Si Deus nobis cum, quis contra nos”,”* podpis architekta oraz
data przedzielona symbolem solarnym, ponizej umieszczono zegar stoneczny (fasada
ma ekspozycje na potudnie). Inskrypcje te znalazly sie na trzech réznych poziomach:
na wykuszu okna pietra, na gzymsie trzeciego, ostatniego pietra, oraz na zwieniczeniu
attyki. Oproécz tego na fasadzie od strony ulicy Karmelickiej znajduja sie figurki smoka
(lub jaszczura), indyka, sowy, storica, a takze liczne elementy dekoracyjne: kwiatony,
kule, muszle, etc.”* W oryginalnym projekcie na elewacji znajdowaly sie takze specjal-
ne kanaly i podporki o celowym zastosowaniu, bylo to miejsce przewidziane na pnacy
sie i rozrastajacy z czasem winobluszcz, stanowigcy bardzo wazny, uzupetniajacy ele-
ment dekoracyjny. Niestety przeprowadzona w latach 1999-2000 renowacja zawilgo-
conej i zniszczonej zanieczyszczeniem $rodowiska éciany catkowicie wyeliminowata
ten Zzywy, naturalny element ozdobny, mimo iz zdecydowanie zmienilo to pierwotny
wydzwiek budynku i jego charakter; wyjatkowo wybujala rosline oderwano od $ciany,
pieft wycieto i nie nasadzono jej na nowo. Jak pisze Wojciech Balus celowo oryginalny
spos6b projektowania formy budynkéw u Talowskiego jest stosowany tautologicznie,
~stara cegla i gotykiem pisana facifiska inskrypcja na «$redniowiecznej» kamienicy -
zwielokrotniajg tylko sens catego dziefa (..)””*, co ma na celu zasugerowanie dawno-
§ci, Sredniowiecznosci budowli,” choé de facto przeczy temu data ukoriczenia budowy,
umieszczana wraz z podpisem architekta na kazdym obiekcie. Architekt celowo pro-
wokuje odbiorce do myélenia, zagda uwagi i otwiera si¢ na interpretacje, czego dowo-
dem liczne komentarze w prasie z epoki, a takze nieustajace poszukiwania wspotcze-
snych badaczy jego tworczosci.”®

Jezyk inskrypcji

Interesujacym $wiadectwem wyksztalcenia 6wczesnych mieszkaricéw, jak réwniez
posrednia informacja, o tym dla kogo przeznaczone byly napisy na fasadach jest ich
jezyk. Inskrypcje na krakowskich kamienicach pojawiajq sie zaréwno w jezyku polskim
jak i po tacinie, po grecku i po hebrajsku. Jasno okresla to poziom odbiorcy (czytelnika)
- miala to z zalozenia by¢ klasa wyzsza, a zatem osoby wyksztalcone, dla ktérych od-
czytanie subtelnosci zawartej w lacifiskim czy greckim cytacie nie stanowito trudnosci.
Napisy w jezyku polskim byly z zalozenia przeznaczone dla szerszej grupy odbiorcéw,
jedynym kryterium czytelnosci i odbioru przeslania byla ogélna umiejetnosé¢ czyta-
nia, jednak réwniez nie byla to kompetencja dostepna woéwczas wszystkim cztonkom
spoleczenstwa. Niektore teksty inskrypcji nie mialy jednoznacznych odniesieni, niosty
w sobie ukryte znaczenia, ktére mozna bylo wlasciwie odczytac jedynie znajac lokalne
uwarunkowania spoleczne i kulturowe budowli. W zasadzie, z wyjatkiem inskrypcji

™3 W. Batus, Dom - przybytek -, nastrdj dawnosci”. O kilku kamienicach Teodora Talowskiego, 215-238, [w:] Klejnoty
i sekrety Krakowa, red. R. Godula, Krakéw 1994, s. 223.

™4 Opis i interpretacja tego motta w podrozdziale 5.2.2. Inskrypcje jako znak idei i czasow.

™5 A. Sottysik, Jezyk form Teodora Talowskiego a wspétczesna kompozycja architektoniczna, Krakéw-Wroctaw 2012,
s. 118-120.

746 'W. Batus, Historyzm, analogiczno$¢, malowniczo$¢. Rozwazania o centralnych kategoriach twdrczoéci Teodora
Talowskiego (1857-1910), ss. 117-138, ,,Folia Historiae Artium”, T. XXIV, 1988., s. 130.

7 Tbidem.

748 Cf. Kronika Zatobna w R. 1910, [w:] Kalendarz Krakowski Jézefa Czecha na rok 1911, Krakéw 1910, s. 84-85; oraz

W. E. (prawdopodobnie Wiadystaw Ekielski), Teodor Talowski, ,Architekt”, r. 1910, z. 5, Krakéw 1910 s. 82-83;
oraz T. Bystrzak, op.cit.; oraz A. Sottysik, op. cit., W. Batus, op. cit., i in.
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zwierajacych tylko daty i podpisy autoréw, znajomos¢ historii i kultury regionu oraz
pewien stopient og6lnego wyksztalcenia i erudycji stanowily warunki konieczne do od-
czytania wiekszosci z nich.

Opanowanie podstaw taciny i greki byto wéwczas wymogiem maturalnym, czyli
od o0séb posiadajacych wyksztalcenie na poziomie co najmniej edukacji sredniej mozna
byto oczekiwac obeznania z klasyka (jezykiem i literatura). Co wiecej, facina byta wszak
jezykiem wowczas powszechnie uzywanym m. in. do celéw kultu religijnego, ale row-
niez w naukach medycznych, biologicznych, humanistycznych, etc. ,Ze wzgledu na
specyfike Krakowa jako o$rodka uniwersyteckiego stycha¢ tu byto niekiedy jezyki an-
tyczne - acine i greke. Kazdy uczony swobodnie wypowiadat sie po tacinie, choéby
dlatego, ze w tym jezyku dysertacje filozoficzne nadal musiaty by¢ przedstawiane. (...)
Znajomos¢ greki byta rzadsza (...).””* Natomiast znacznie rzadziej spotykane napisy
po hebrajsku lub dwujezyczne polsko-hebrajskie znajduja sie przewaznie na terenie
Kazimierza, zydowskiej dzielnicy Krakowa, ale nie jest to absolutng reguta; w wielo-
kulturowym mieécie mozna je napotka¢ réwniez w innych dzielnicach (przy ul. Die-
tlowskiej, na 6wczesnym Stradomiu i Wesolej).

Réwnie wiele symbolicznych znaczeni, oprécz tych, ktére zawarto wprost w postaci
tekstu napisu, bylo ukrytych w ornamentyce stanowiacej dekoracje fasady budynku.
Alegorie bywaly wplecione w plaskorzezbach i freskach, w samej bryle budynku, ktéra
mogta nawigzywac do znanego lokalnym odbiorcom kodu kulturowego, jak na przy-
ktad poprzez odniesienia do elementéw dekoracyjnych znanych budynkéw, Sukien-
nic (maszkarony, attyki) czy Wawelu, czy przy wykorzystaniu elementéw ludowych
z podkrakowskich wsi lub z Podhala. Znajomos¢ tego kodu kulturowego byla funda-
mentem humanistycznego wyksztalcenia, a odczytywanie subtelnosci symbolicznych
ukrytych w inskrypcjach nie stanowito problemu w grupie odbiorcéw, dla ktérych ta
architektura byla przeznaczona.”

5.2. FUNKCJE INSKRYPCJI
5.2.1. Inskrypcje jako znak firmowy architekta lub budowniczego. Podpisy

Najczestszym motywem inskrypcji pojawiajacych sie na fasadach budynkéw byly
podpisy architektéw, a z czasem réwniez ich wspoétpracownikéw, budowniczych, wy-
konawcéw, a nawet mistrzéw murarskich. Wedlug stownikowej definicji stowo rze-
telnos¢ oznacza nalezyte wykonanie swojej pracy, solidne wypelnianie przyjetych na
siebie obowigzkéw.”™* Malarz, ktéry tworzy dzieto, koriczac je umieszcza na nim swoj
podpis. Jezeli dzielo w jego mniemaniu jest niedokoriczone, moze na dtugo pozostac bez
sygnatury. Dopiero dzielo ukoriczone, a zatem wykonane najlepiej jak artysta potrafit,
zgodnie z wymogami sztuki, zyskuje sygnature, o ile autor dziela jest z niego w pelni
zadowolony. Przenoszac to rozumowanie na sfere architektury, projektant i wykonaw-
ca, jezeli jest rzetelny, to jest to cztowiek godny zaufania. Oddaje do uzytkowania dzie-
to, jakim jest budynek. Ma on w zamierzeniu by¢ starannie, solidnie zaprojektowany
i wykonany, czyli spelnia¢ swoje funkcje (mieszkalne, reprezentacyjne, komercyjne czy
tez inne) oraz powinien by¢ trwaly, czyli przetrwaé weryfikacje uptywu czasu. Jedno-

™9 A. Gabrys, Salony Krakowskie, Krakow 2006, s. 197.

750 Cf. Z. Toltoczko, ,Sen Architekta” czyli o historii i historyzmie architektury XIX i XX wieku, Krakow 2002,
s. 112,

1 Stownik Jezyka Polskiego PWN, online: <http:/ /sjp.pwn.pl, dostep 23.10.2021>.
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czeénie zostaje rowniez oddany odbiorcom - przechodniom do oceny estetyki wyko-
nania. Budynek jest swoista wizytéwka architekta, budowniczego i projektanta. Pod
sumiennie zaprojektowanym i wybudowanym budynkiem, podobnie jak pod dokon-
czonym obrazem, wlasciwie wykonanym zadaniem, ukoniczona praca - mozna sie god-
nie i dumnie podpisaé. W polowie XIX wieku architekci uznali, ze dobrze wykonanym
domem mozna takze godnie sie pochwali¢. Idac za tym rozumowaniem na fasadach
kamienic zaczety pojawiac sie ich podpisy, bedace jednoczeénie sygnaturami i wizy-
towkami twoércow. Budowniczowie przestali by¢ anonimowi. Réwniez do dziewietna-
stowiecznego Krakowa dotart ten obyczaj, swoista moda na , autopromocje” na murach
budynkéw,”®* a wiele sygnowanych dziet sztuki budowlanej do dzisiaj mozemy po-
dziwia¢ na ulicach miasta. Tworca projektu ,wyzwalal sie z anonimowosci i zyskiwat
stawe, ktéra miala trwaé nie tylko wéréd wspélczesnych, ale i wéréd potomnych”.”
Projektanci czerpali z wzoréw architektury starozytnej, imitowali i przetwarzali style
historyczne, gotyk, renesans czy klasycyzm, byli obeznani z wzorami budownictwa
wloskimi, francuskimi czy niemieckimi. Dumni ze swej wiedzy i umiejetnosci, ktore
mogli zaprezentowac w postaci wybudowanej kamienicy, umieszczali na niej réwniez
swoje sygnatury. Podpisy architektéw na fasadach budynkéw pojawialy sie zazwyczaj
na budynkach wznoszonych na prywatne zaméwienia, czyli budynkach mieszkalnych.
Natomiast projekty budynkéw uzytecznosci publicznej najwyrazniej nie zyskaty po-
zwolenia na umieszczenie podpisu na elewacji frontowej, podpisywano jedynie szkice
i rysunki projektowe.

Inskrypcje o tresci podpisu umieszczane byly zawsze w widocznym miejscu, na
fasadzie budynku, czesto, lecz nie zawsze, po prawej stronie drzwi wejsciowych do bu-
dynku, na poziomie wysokiego parteru lub pierwszego pietra.”** Podpisy przybieraty
rézne formy, umieszczano je bezposrednio na tynku budynku: , projektowat i wykonat
budowniczy K. Zielifiski” (fot. 12), ul. Lubomirskiego 43 (rok budowy 1906), podpis
umieszczony na nadprozu drzwi wejsciowych do budynku; lub tez w specjalnym kar-
tuszu, czy kamiennej tabliczce: ,fasade te zaprojektowat archit. Adolf Szyszko-Bohusz
roku p. 1912” (fot. 13), pl. Mariacki 7; jako widoczny fryz lub jako stylizowany element
dekoracyjny: ,projektowal architekt Karol Zaremba w r. 1897” (fot. 24), ul. Garncar-
ska 16; ,fecit Theodorus Talowski” (fot. 14), ul. Retoryka 9 (rok budowy 1891); lub tez
jako skromny, prosty autograf: , proj. Wiad. Kleinberger” (fot. 15), ul. Rakowicka 3 (rok
budowy 1899-1900). Gléwnym i najwazniejszym kryterium byta w wiekszosci przy-
padkéw czytelnoséé podpisu. Twoérca wchodzit tu juz nie tylko w relacje autor projektu
- zleceniodawca, ale takze tworca dziela sztuki uzytkowej, jakim byl budynek - a od-
biorca, widz, ktérym byl kazdy przechodzacy. Sygnatura, oznakowanie budynku przez
architekta i/lub budowniczego mialo na celu potwierdzenie rzetelnosci wykonania,
trwatosci konstrukgji.

Teodor Talowski byl autorem, ktéry najczeéciej podpisywat sie pod swoimi bu-
dowlami. Wiele z jego projektéw, rozpoznawalnych dzieki charakterystycznemu sty-
lowi, nosi réwniez na fasadzie jego podpis, wyszczegdlniony w formie specjalnego
ozdobnego kartuszu lub tabliczki. Sygnatura tego artysty wystepuje w dwéch wersjach
jezykowych, po tacinie: , Fecit Theodorus Talowski architectus” (ul. Retoryka 9, rok bu-
dowy 1891) (fot. 14), , Fecit T. Talowski 1890” (ul. Retoryka 1), ,, Fecit Theodorus Talowski
Architectus MDCCCXCVII” (fot. 16) (ul. Sw. Jana 3), lub po polsku: , Projektowat Teo-
dor Talowski 1891” (ul. Dluga 54) (fot. 17), ,Proj. T. Talowski 1888” (fot. 18) (ul. Smo-

752 A. Laskowski, op. cit., s. 35.
753 Ibidem.

7% Cf. C. Mignot, Grammaire des immeubles parisiens. Six siécles de facades du Moyen Age a nos jours, Paris 2013.
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lerisk 20), , Projektowat Teodor Talowski 1888” (fot. 18) (ul. Retoryka 15). Do niektérych
sygnatur dodane sa tez datacje, jeszcze inne fasady nosza dodatkowo wiele méwigce
sentencje.””® Prawie wszystkie jego realizacje dla prywatnych zleceniodawcéw nosza
podpis architekta, Talowski traktowat je jak swoje trwale wizytéwki. Inskrypcja z pod-
pisem jest wkomponowana w dekoracje fasadowg, sama jest jej istotnym elementem,
czytelnym, niezaleznie od miejsca usytuowania na elewacji. W wiekszoéci przypad-
kéw podpis znajduje sie na poziomie parteru lub pierwszego pietra, wyjatkiem jest
kamienica , Pod Pajgkiem” (rok budowy 1889), gdzie , Fecit Theodorus Talowski” (fot. 19)
znalazlo sie na gzymsie nad oknami trzeciego pietra, napis jednak doskonale spelnia
kryteria czytelnosci z uwagi na wielkos¢ i stylistyke liter. Teodor Talowski podpisat sie
nawet na grobowcu rodzinnym na Cmentarzu Rakowickim, ktéry réwniez zaprojekto-
wat (ok. 1909), na cokole grobowca Paszkowskich i Talowskich widnieje napis: ,Proj.
T. Talowski”.

Jak sie wydaje, to wlasnie Talowski zapoczatkowal w Krakowie zwyczaj sygnowa-
nia swoich budynkéw. Za jego przykladem poszli inni krakowscy architekci, ktérych
podpisy widnieja na fasadach ich projektu. Architekt Stawomir Odrzywolski umiescit
swdj podpis oraz datacje na budynku przy obecnej ul. Pilsudskiego 32 w taki sposéb:
~R.P. 1891 projektowat Stawomir Odrzywolski” (fot. 20), widnieje w kamiennym kar-
tuszu na wysokosci okna pierwszego pietra.

Wiadystaw Kleinberger umieszczal swoje podpisy w malerikich prostych tablicz-
kach, zazwyczaj o tresci: , Proj. Wiad. Kleinberger” (fot. 21), na wysokosci pierwszego
pietra (ul. Rakowicka 3, rok budowy 1899-1900; ul. Radziwillowska 8b, rok budowy
1899, Rynek Kleparski 14, budowa 1898. Na budynku przy pl. Wolnica 5, tuz obok
wykuszu nad bramg wejsciowq budowniczy umieécit napis, wyryty wprost na tynku
,Proj. wykonal Wiadystaw Kleinberge(r)””*® (fot. 22) (rok budowy 1912).

Tadeusz Stryjeriski, mimo renomy, jaka sie cieszyl wéréd krakowskich zlecenio-
dawcéw, nie zamieszczal czesto sygnatur na domach wedtug swoich projektow. Jedy-
nie na domu wtasnym, patacyku ,Pod Stariczykiem” przy ul. Batorego 12 (1883-1886)
wstawil swoje splecione inicjaty , TS” (fot. 23), umieszczajac je w kracie wejsciowej do
gléwnego pawilonu oraz w podcieniu przejscia do ogrodu i podworza.

Karol Zaremba réwniez do sygnatury dolaczyl datacje oraz informacje o profes;ji
umieszczong w sgraffitowym kartuszu: ,Projektowat architekt Karol Zaremba w r.
1897” (fot. 24), na jasnym pasie pomiedzy oknami pietra przy ul. Garncarskiej 16. Byt
to dom wlasny architekta. Na fasadzie umieszczono takze ozdobng zelazng ankre w
ksztalcie inicjatéw autora kamienicy. Co ciekawe, symetrycznie po obu stronach kar-
tuszu z podpisem widnieja dwa puste, jakby przygotowane na sentencje, réwniez z taka
sama ornamentyka (fot. 25). Powyzej, pomiedzy oknami, niesymetrycznie, gdyz blizej
prawej strony frontonu, umieszczono péitkolumne z figurka garncarza, nawigzujac do
nazwy ulicy i dawniejszych mieszkaricéw okolicy, zwiericzong kamiennym daszkiem.
Na kolumnie dodano kamienng tarcze z napisem z datacja: ,R. P. 1898.”, a na figurce
dodatkowy element z wyrytym podpisem rzezbiarza , 1. Blotnicki” (fot. 26).

Na dwuskrzydtowym budynku kamienicy projektu Karola Szpondrowskiego (rok
budowy 1912) przy ul. Lubomirskiego 27-29, na rogu lewego skrzydta takze wmonto-
wano kamieni z sygnatura: ,Projektowal i wykonat K. Szpondrowski Architekt 1912”

7 Cf. Podrozdzial 2.2. Inskrypcje jako znak idei i czaséw.

7% Gminna Ewidencja Zabytkéw, op. cit. blednie podaje, iz autorem jest ,J. Kleinberger”, lub tez mylnie
podaje Wiadystaw Kleinbergerer (jak w przypadku budynku przy ul. Radziwiltowska 8b). Napis, bedacy
niewatpliwie sygnaturg autora, Wiadystawa Kleinbergera, jest stabo czytelny, pomimo odnowienia fasady
w latach 2016-2017, a ponadto pokryty ta sama farba co elewacja, cf. Zabytki architektury..., red. O. Dyba, W.
Brzoskwinia, op. cit.
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(fot. 27). Na kamienicy tej umieszczono takze inicjaly wiascicieli: , AT” oraz ,TZ” (Albin
Tygan i jego zona Zofia) (fot. 28), nad wejéciem do prawej czesci domu. Ten podwdj-
ny dom, ktérego srodkowa czes$¢ wraz z bramami wejsciowymi jest cofnieta od ulicy
i odgrodzona mini-ogrédkiem, jest celowo asymetryczny, z nieco wezszym i wyzszym
lewym skrzydlem, zr6znicowana dekoracja oraz umieszczonymi inskrypcjami.

Na fasadzie kamienicy przy ul. Biskupiej 8 (budowa 1913), nietypowo gdyz na
boniowaniu na poziomie parteru, architekt Teodor Hoffmann umiescit swoja skrom-
ng sygnature: , Architekt T. Hoffmann” (fot. 29). Byt to dom wtasny architekta, ktory
byl takze autorem sagsiednich budynkéw pod numerem 4 i 6. Dodatkowo w holu jako
element dekoracji umieszczono ptaskorzezbe Sw. Anny Samotrzeé, a powyzej prosta
tabliczke z jasnego kamienia, a na nim ciemnymi literami informacje: ,, Architekt T. Hof-
fmann wraz z matzonka Jadwiga z Kulczyriskich dom ten postawili w R. P. 1913-1914.”
(fot. 30). A zatem pojawil sie tu nie tylko autograf tworcy, ale takze upamietnienie jego
wspdtmalzonki, a zarazem wspét-inwestorki budynku, w ktérym mieszkat z cala ro-
dzina.

J6zef Bereta umiescil swoja sygnature na malej, prostej tabliczce, w rogu kamienicy,
tuz nad tabliczka z numerem domu, po prawej stronie od wejscia do budynku: ,Projek-
towat i wykonat Jozef Bereta budowniczy” (fot. 31), ul. Czarnowiejska 15 (rok budowy
1912). Napis wykonany jest prostym liternictwem, bez 0zd6b, czym wypisuje sie w pro-
sty styl fasady. Podobny autograf Bereta umieécit na kamienicy przy ul. Blich 4, (rok
budowy 1913), cho¢ rozwigzanie elewacji frontowej tej kamienicy jest zdecydowanie
ciekawsze, a tabliczka z napisem nie znajduje si¢ w poblizu centralnie umieszczonej
bramy wejsciowej, lecz w narozu domu, nad oknem parteru.

Jozef (Josue) Oberleder swoja sygnature umiescil bardzo czytelnie, na wysokosci
oczu odbiorcy wchodzacego do kamienicy przy pl. Matejki 6, po prawej stronie w pod-
cieniu prowadzacym do bramy wejsciowej wyryto napis: , Projektowat i wykonat archi-
tekt J. Oberleder rok 1914” (fot. 32).”” Na progu tego podcienia, niejako , wprasowany”
w posadzke zostal napis: ,G. Zuliani J. Biasion r 1914” (fot. 33),”*® czyli nazwiska auto-
réw wykornczenia dekoragji.

Z kolei na kamienicy przy ul. Kochanowskiego 18 (budowa 1897-1898) zamiast ar-
chitekta wérod sgraffitowego ornamentu na fasadzie podpisat sie autor dekoracji, ma-
larz Antoni Tuch:”*® , A. Tuch V.1898” (fot. 34). To jeden z nielicznych przypadkéw
krakowskiego budynku, na ktérym podpisat sie tylko wykonawca elementéw zdobni-
czych. Antoni Tuch byt wspétpracownikiem Wiadystawa Ekielskiego,”® mozna wiec
tego architekta podejrzewac o autorstwo tego anonimowego budynku, jednak Zrédta
tego nie potwierdzaja.”®

57 Gminna Ewidencja, op. cit. podaje, ze kamienica autorstwa Jézefa Oberledera zostata ukoficzona w 1918 r.,
a Zabytki architektury..., op. cit., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia, iz zostala zbudowana w latach 1910-1913.

758 Zuliani i Biason byli producentami posadzek, ptyt, ptytek okladzinowych, etc., zastosowanych w tym
budynku, ,,Giovanni Zuliani i Syn, Pierwsza konc. Fabryka Wyrobéw Cementowych, filia Krakéw- Pétwsie
Zwierzyniec 14”, Ksiega Adresowa 1908, online:

“https:/ /www. mtg-malopolska.org.pl/images/skany/ksiegaadresowal908djvu/ksiegaadresowa1908.pdf,
dostep dnia. 10.10.2021>.

759 Antoni Tuch, artysta malarz z Wiednia, dekorator wnetrz m. in. budynku Sokota i Teatru Stowackiego,
wspdipracownik Wiadystawa Ekielskiego, ale takze Jana Matejki i Stanistawa Wyspiariskiego.

780 Cf. Krakowska Ksigga Adresowa na rok 1907, op. cit., podaje adres: Antoni Tuch, malarz dekoracyjny,

Wolska 36 (czyli ten sam, co Wiadystawa Ekielskiego); byt to réwniez adres pracowni Krakowskiego Zakladu
Witrazéw, ktérego w latach 1902-1904 wiascicielami byli Ekielski i Tuch, pézniej zaklad odkupit Stanistaw
Gabriel Zelenski.

761 Autora kamienicy nie podaje ani Gminna Ewidencja Zabytkéw..., op. cit., ani Zabytki architektury ..., op. cit.,
red. O. Dyba, W. Brzoskwinia.
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Roman Bandurski podpisat sie na domu wlasnym, podobnym w wyrazie do stylu
Talowskiego: ,Fecit R. Bandurski architekt, 1907” (fot. 35), umieszczajac autograf na
ozdobnym kartuszu pomiedzy oknami pierwszego pietra, przy ul. Barskiej 30. Na ka-
mienicy zwanej ,pod Sowq”, przy obecnej al. Krasiriskiego 21, autorstwa tego samego
architekta, umieszczono tablice z nazwiskami wszystkich wykonawcéw budowy, o tre-
§ci: ,Projektowal Roman Bandurski architekt, wykonat Piotr Koztowski budowniczy,
J6zef Mitasiriski mistrz murarski” (fot. 36, oraz kartusz w ksztalcie herbu z napisem:
~AD 1907” (fot. 36).7> Umieszczenie nazwiska mistrza murarskiego, obok projektanta
i budowniczego, na réwni z ich wktadem w budowe jest wyjatkiem, nigdzie indziej nie
wystepuje napis o podobnej tresci umieszczony w eksponowanym miejscu na elewacji
frontowej.

Adolf Szyszko-Bohusz réwniez podzielil sie miejscem (a tym samym i zastugami)
na fasadzie przy pl. Mariackim 7, umieszczajgc na niej nie tylko swoj podpis, ale réw-
niez swoich wspélpracownikéw. Po prawej stronie od wejscia znajduje sie tabliczka
z napisem ,Fasade te zaprojektowal archit. Adolf Szyszko-Bohusz roku p. 1912”7 (fot.
37), natomiast po lewej stronie znajduje si¢ podobna w formie i stylistyce tabliczka z
tekstem , Wykonawca budowy Kazimierz Brzeziriski budowniczy” (fot. 38). Przy bu-
dowie kamienicy przy ul. Zwierzynieckiej 15 réwniez widnieja tabliczki z podpisami
architekta oraz jego wspétpracownikéw: ,,Adolf Szyszko Bohusz Archt 1911- 1912”
(fot. 39) widnieje po prawej od wejécia, na wysokosci okien pierwszego pietra, nato-
miast: , Wykonawcy budowy Bandurski & Miarczyriski 1912” (fot. 40) na rogu kamieni-
cy, rbwniez na poziomie okien pierwszego pietra. Jak wida¢ architekci wspotpracowali
chetnie ze soba zamieniajac si¢ rolami wykonawcy i projektanta.

Wielowatkowy, wyjatkowy autograf pozostawil J6zef Gajewski, budowniczy ka-
mienicy przy Rynku Kleparskim 15 / ul. Sw. Filipa 16 (rok budowy 1898-1899). Swj
podpis rozbudowal o sentencje lacifiska: , Per multis sui peregrinationibus rei edificanti
peritus’® Projektowal i wykonat od nieszczescia Bég zachowat J6zef Gajewski” (fot. 41).
Budowniczy jednoczeénie umieécit nie tylko swéj podpis, ale réwniez reklame swo-
jej firmy i potwierdzenie kompetencji koncesjonowanego majstra murarskiego: infor-
magcje, ze zwiedzil wiele krajéw, studiowat ich architekture, poznal 6wczesne trendy
architektoniczne i dzieki temu wzbogacil swoja sztuke budownicza. Ponadto uczynit
tez inwokacje i odniesienie do wsparcia sily wyzszej, ktérej zawdzieczal swoj talent.”®
W 1908 r. Gajewski zbudowat kamienice przy Rynku Debnickim 4, zwang , Pod Nie-
toperzem”, z uwagi na umieszczona na elewacji frontowej ozdobe w ksztalcie figurki
nietoperza. Jest ona zupelnie odmienna w estetyce (uwazana za przejaw stylu secesyj-
nego) i rozplanowaniu fasady, ale opatrzona nieomal identyczna sentencja - autogra-
fem autora: , Projektowatl i wykonat od nieszczeécia Bég zachowal peregrinus Gajewski”
(fot. 42).7% Jest to ewidentne nawigzanie do poprzedniego budynku, powtérzenie roz-
budowanej i wieloznacznej sygnatury projektanta, cho¢ tym razem autor podpisat sie

782 Gminna Ewidencja, op.cit. za autoréw budynku podaje Romana Bandurskiego i Piotra Kozlowskiego,
podobnie, Zabytki architektury..., op. cit red. O. Dyba, W. Brzoskiwnia.

768 Wzbogacony w sztuce budowania dzigki wielu swoim podrézom/ pielgrzymkom.

764 Obszernie na temat architektury fasady i symboliki kamienicy przy Rynku Kleparskim 15/ul. Sw. Filipa

16 autorstwa Jozefa Gajewskiego: K. ByrskanCo mozna wyczytac z fasady krakowskiej kamienicy?, ,,Mtoda
Muzeologia. Czytanie przesztosci”, T. 2 (2017), red. P. Kocanida, Rzeszéw 2017, s. 147-160.

765 Gminna Ewidencja Zabytkéw, op. cit. podaje, ze autorem kamienicy jest , Peregrinus Gajewski”, tak samo
jak Zabytki architektury..., op. cit., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia, Natomiast Encyklopedia Krakowa, op. cit.,
pod hastem ,Rynek Debnicki”, réwnie blednie za autora budynku podaje ,R. Grynus Gajewski”. Blad ten
wynikat by¢ moze z nieczytelnosci inskrypcji, fasada budynku zostala odnowiona w 2017 r.
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enigmatycznie ,peregrinus”, co moze by¢ nawigzaniem do jego kolejnych pielgrzymek
- podrézy ksztalcacych kunszt.

Ciekawgq alternatywa dla bardzo wyraznych i czytelnych podpiséw, ktére mialy,
podobnie jak wizytéwki, swiadczy¢ o umiejetnosciach autora/autoréw budowli byly
sygnatury artystow umieszczane wprawdzie w miejscu eksponowanym, na fasadzie,
ale tak male i niewidoczne, ze odbiorca z trudem mogt je odnalezé. Przyktadem takiego
zabiegu byl podpis umieszczony na dekoracyjnym filarze srodkowego ryzalitu kamie-
nicy przy ul. Sw. Filipa 25, r6g ul. Warszawskiej (palac Zdzistawa Wtodka, projekt Jan
Sas-Zubrzycki, rok budowy 1898-1899). Na wysokosci pierwszego pietra, na niewiel-
kim kamiennym kartuszu malutkimi literami zaznaczono ,J. S. Zubrzycki architekt”
(fot. 43). Oprocz tego na tym samym filarze, nad kartuszem z nazwiskiem, znajduja sie
symbole pracy architekta oraz motywy florystyczne, co dodatkowo czyni sam autograf
projektanta malo czytelnym. Twoérca zatem wpisujac sie w panujaca swoista mode na
podpisy, umiescit swéj autograf na fasadzie budynku, jednak jego brak czytelnosci wy-
musza na odbiorcy konieczno$¢ wyostrzenia uwagi na wszystkie detale i symbolike,
jaka zawarto w formie architektonicznej, aby odnalez¢ ten szczegét - podpis twoércy.

Zdarzaly sie réwniez podpisy lub tylko inicjaly architektéw tak doskonale wple-
cione w ornamentyke fasadowa, iz trudno bylo je w ogole dostrzec, nie majac wskazo-
wek co do ich polozenia. Inicjaty projektodawcéw znajdowaly swoje miejsce réwniez
na kratach w przeswicie drzwi wejéciowych, na kamiennym kluczu zwornika portali
okien lub drzwi, na zwiericzeniu rynny, na zelaznych wspornikach balkonéw lub uda-
jace kotwy spinajace Sciany. W podobny sposéb umieszczano takze inicjaty wlascicieli
budynkéw. Elementy takie mozemy spotkaé na domu wiasnym Tadeusza Stryjeniskie-
go - stylizowane , TS” (fot. 231 i fot. 44) na kracie bramy oraz na kluczu portali drzwi
prowadzacych do ogrodu (ul. Batorego 12); réwniez na domu wtasnym Wiadystawa
Ekielskiego - ,WE” wplecione w krate ogrodzenia niewielkiego przedogrodu okalaja-
cego posesje (ul. Pitsudskiego 40); na szkole autorstwa Jana Zawiejskiego - ,JZ” (fot.
45) na zwierniczeniu filaru (ul. Topolowa 20); na jego domu wiasnym inicjaly ,JZ”, oraz
+J, W, M,” 7% (fot. 46 i 47) w kartuszach na portalach okien, skupione razem oraz kazda
z liter osobno (ul. Biskupia 2).

Inicjaty wlascicieli doméw mozna odnalezé miedzy innymi na kracie bramy kamie-
nicy projektu Wtadystawa Ekielskiego przy ul. Michatowskiego 2 / Karmelicka 42 (rok
budowy 1895) - ,WE” oraz jako kotwy na elewacji frontowej kamienicy autorstwa J6-
zefa Gajewskiego przy Rynku Kleparskim 15 (rok budowy 1899) - ,FCH” (fot. 48) oraz
w kracie bramy wejéciowej od ul. Sw. Filipa 16 ,FH”? (wlasciciel Franciszek Chlipalski
- majster murarski, prawdopodobnie wykonawca budowy); lub jako ozdoba arkady w
formie zeliwnych kotew z dwu stron nad podcieniem drzwi wejsciowych do kamienicy
autorstwa Karola Szpondrowskiego (rok budowy 1912) przy ul. Lubomirskiego 27-29:
~AT” oraz ,ZT” (fot. 28) (wlascicielem byl Albin Tygan i jego Zona Zofia).”®® Inicja-
ty ,OML” (fot. 49) (wlasciciel Mojzesz Leib Ohrenstein) zostaly wpisane w dekoracje
plafonu w holu wejsciowym oraz powtoérzone w kracie bramy kamienicy, a takze na

766 Jan, Matgorzata/Margarethe, Wanda, imig architekta, jego zony i corki.

77 Brama wraz z ozdobna krata nie zachowana, cf. P. Krakowski, A. Sudacka, Konserwatorska karta
inwentaryzacyjna zabudowy zabytkowej XIX-XX, BRK 29/1405/1137, Dz.V.1.s.92, Archiwum Budownictwa
Miejskiego, Krakow 1976. Dokument zawiera adnotacje , materialy czeéciowo zaginione, brak projektu”.

768 Kamienica zostala zaprojektowana jako dwuskrzydtowa, o dwu wejsciach, inicjaly znajduja sie jednak
tylko nad brama do prawego skrzydta.
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bramie oficyny przy ul. Stradomskiej 27/ Dietla 42, projekt Jan Zawiejski (rok budowy
1911-1913), inicjaty ,FK” wraz z data ,1908” (fot. 50 i 51) wpisano w sgraffito na fasa-
dzie kamienicy przy ul. Konarskiego 17,7% litera ,,H” wpleciona zostata w ornamentyke
bramy do ogrodu pafacu Hutten-Czapskich przy ul. Pitsudskiego 10 (fot. 52), i wiele
innych.

Gdy umieszczane w eksponowanych miejscach sygnatury twércéw stawaly sie co-
raz bardziej popularne za przykladem architektéw poszli réwniez rzemieSlnicy. Za-
chowaty sie przyklady takich swoistych wizytéwek reklam na ceramice uzytkowej,
ktérymi higienicznie wykladano westybule czy na progach bram oraz na innych ele-
mentach uzytkowych w kamienicach. Spetnialy one kryteria widoczno$ci, pojawialy sie
w czesciach wspélnych budynkéw (holu wejsciowym, na bramie, etc.), dostepnych dla
wiekszej liczby odbiorcéw, ale z zalozenia ich rozmiary byly skromniejsze. Przykiady
mozna tu mnozy¢, ponizej przytoczone zostaly najbardziej charakterystyczne i najcze-
Sciej spotykane reprezentacje w krakowskich kamienicach.

Na lastrykowej posadzce tuz za progiem domu przy ul. Dlugiej 43 (proj. Aleksan-
der Biborski, 1905-1906) widnieje nazwisko autora , Zuliani Krakéw”. Tuz obok, przy
ul. Dlugiej 41, w budynku tego samego autora, zbudowanym w tej samej dacie, na
podlodze umieszczono nieco bardziej rozbudowang sygnature: ,G. Zuliani J. Biasion
R.1906” (podobnie jak na fot. 33). Na kafelku éciennym w holu wejsciowym do kamie-
nicy przy ul. Szewskiej 23 (kamienica z XIV-XV w., wielokrotnie przebudowywana’°)
umieszczono napis w formie mozaiki: , W. Halski magazyn wyrobéw zelaznych” (fot.
53), a w dolnym rogu malerikie , Krakowski Zaklad Witrazéw S.G. Zelenski R. 1908”7,
oraz ,Haas i Silberberg Krakow” (fot. 54) (,fabryka posadzek betonowych i steinguto-
wych”’%). Ten ostatni podpisywal si¢ w wielu holach wejsciowych do kamienic, tak-
ze w okresie pézniejszym, np. przy ul. Meiselsa 8 (proj. Henryk Lamensdorf, budowa
1919). Podobny napis: ,,S.&D. Gottlieb Krakéw” (fot. 55) znalazl sie na kafelkach w holu
wejsciowym w domu przy ul. Koletek 5 (proj. Beniamin Torbe, 1905-1911), oraz przy ul.
Starowislnej 18 (proj. Leopold Tlachna, 1887), a takze przy ul. Pauliriskiej 30 (proj. Hen-
ryk Lamensdorf, budowa 1911-1912). ,,Jan Godzicki Krakéw” (fot. 56) podpisat sie jako
producent ptytek ceramicznych w holu domu przy ul. Rajskiej 20 (proj. J6zef Oberleder,
1911-1912), oraz przy ul. Paulifiskiej 14 (réwniez proj. J. Oberleder, 1911), ale takze na
$cianach w kamienicy przy ul. Grodzkiej 58 (proj. Jan Zawiejski, Kazimierz Brzeziriski,
1910-1911); na plytkach podtogowych tuz za progiem domu na posadzce przy ul. Zyg-
munta Augusta 3 (proj. WI. Warczewski, rok budowy 1905-1906) umieszczono napis
,H&Alorie Krakéw ul. Sw. Gertrudy” (fot. 57), identyczny przy ul. Brackiej 15 (kamie-
nica z XVI w., kilkukrotnie przebudowywana’”?), oraz przy ul. Sw. Wawrzyrica 9 (proj.
Leopold Tlachna, 1891). Ceramike do krakowskich kamienic produkowali réwniez
,L&G Kaden Krakéw” (fot. 58),77 ich wizytéwka widnieje na Scianie holu wejsciowego
przy ul. Dlugiej 6 (proj. Roman Bandurski, Ksawery Pietraszkiewicz, 1908), oraz ,Za-
klad wyrobéw marmurowych Zygmunta Schonberga Krakow” (fot. 59), jak widnieje
na écianie holu wejsciowego przy ul. Karmelickiej 52 (budowa 1906).

769 Autora budynku nie podaje ani Gminna Ewidencja Zabytkéw..., op. cit., ani Zabytki architektury..., op. cit.,
red. O Dyba, W Brzoskwinia.

0 Cf. Gminna Ewidencja Zabytkéw, op. cit.
" Cf. Ksigga adresowa 1908, op. cit., s. 361.
2. Gminna Ewidencja..., op.cit.

7% Ludwik i Gustaw Kaden mieli réwniez filie¢ we Lwowie, fabryke wapnia i kamieniotomy oraz oddziat
ceramiczny, cf. Ksiega adresowa 1908, op. cit.
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Podpisy umieszczali takze producenci stolarki drzwiowej i okiennej, elementéw
zelaznych (klamki, rynny, okucia, zlewy), a nawet kratek sciekowych. Sygnatura , Bra-
cia Muranyi w Krakowie 1891”77* pojawiata sie¢ u dotu drzwi - drewnianych bram do
kamienic (ul. Pijarska 5, rok budowy 1893-1894). Podpis ,Roman Moranyi w Krako-
wie 1890”77 umieszczono réwniez u dotu drzwi domu przy ul. Siemiradzkiego 2 / ul.
Karmelicka 51 (rok budowy 1867). Na dole drzwi mozna znalez¢é réwniez sygnatury
wraz z datami: ,Julian Kalisz w Krakowie 1882”, przy ul. Szpitalnej 15,7 oraz ,, Antoni
Bawel R. 1908 Krakéw” przy ul. Karmelickiej 54 (proj. Beniamin Torbe, rok budowy
1900), oraz ,Roman Chmurski 1889”, przy ul. Krupniczej 5 (proj. Karol Zaremba, 1889).
Na drzwiach swojej produkcji podpisywal sie réwniez , Wi. Meresiriski Krakéw”, na
domu przy ul. Karmelickiej 52 (proj. Beniamin Torbe, rok budowy 1906), oraz przy ul.
Chodkiewicza 19 (rok budowy 1907).

Skromne sygnatury - wizytéwki umieszczali réwniez producenci krat na drzwiach
i innych elementach zelaznych, wéréd nich najczestsza byla zelazna tabliczka sygno-
wana ,J. Gorecki i Ska w Krakowie” (patacyk Hutten-Czapskich przy ul. Pitsudskiego
10, rozbudowa proj. Tadeusz Stryjeriski, 1896; kamienica ul. Pijarska 1, proj. Tadeusz
Stryjenski, Zygmunt Hendel, 1896), lub towarzyszace jej stylizowane inicjaty JG (fot.
60) (kamienica ul. Sw. Wawrzyrica 26) gdzie miescila si¢ siedziba pracowni: , Premio-
wana fabryka wyrobéw artystycznych, budowlanych, konstrukcyi zelaznych, mebli
i plecionek z drutu”.””” Podpis fabryki Goreckiego znalazt si¢ réwniez na zelaznym
smoku, bedacym ozdoba kamienicy przy ul. Smolenisk 18, zwanej pdzniej ,,Domem
pod Smokiem” (proj. Teodor Talowski, rok budowy 1887): ,,J. Gorecki Krakéw 1898”
(fot. 61). Popularni ,Bracia Pogorzelscy w Krakowie”,””® prowadzacy szeroki zakres
prac $lusarskich i budowlanych, réwniez umieszczali swoje sygnaturki na zelaznych
tabliczkach przytwierdzanych do drzwi (ul. Dietla 97, rok budowy 1884-1885, proj. Ste-
fan Zotdani?; lub ul. Wrzesiniska 3, proj. Beniamin Torbe, 190677). Na witrazach stano-
wigcych wykoriczenie okien lub drzwi w kamienicach widnieje ,,S.G. Zelenski Krakow-
ski Zaklad Witrazéw i Mozaiki” (budynek Towarzystwa Gimnastycznego Sokét, ul.
Pitsudskiego 27, rozbudowa Teodor Talowski, 1895); lub tez na mozaice (ul. Grodzka
26 / pl. Dominikanski 6, kamienica ,Suskich”, proj. Wladystaw Ekielski, 1906-1910),
gdzie figuruje nazwisko wlasciciela ,, Antoni Suski” (fot. 62), oraz drobnymi literkami
nazwa ,Krakowski Zaktad Witrazéw i Mozaiki S.G. Zeleniski” oraz ,Proj: J. Bukowski.
R. 1909”. Podobnie na mozaice nad portalem bramy do kamienicy (ul. Pitsudskiego
36, proj. Stawomir Odrzywolski, 1907-1908, Kamienica Matachowskich) widnieje drob-
ny, prawie nieczytelny napis: ,Proj. H. Uziemblo Wykonatl Zaklad S. G. Zeleriskiego”.
Niewielkie ,S. G. Zeleniski” (fot. 63) umieszczono takze na mozaice zdobiacej fasade
Muzeum Techniczno-Przemystowego (ul. Smolerisk 9, proj. Franciszek Maczyriski, Ta-
deusz Stryjenski, J6zef Czajkowski, budowa 1908-1914).

Powyzszy przeglad w zaden sposéb nie wyczerpuje bogatego zbioru wizytéwek
i sygnatur rzemieélnikéw i producentéw poszczegélnych elementéw wykonczenio-

77 Bracia Roman i Leonard Muranyi prowadzili stolarnie parowa i fabryke posadzek przy ul. Dajwor, cf.
Czasopismo Towarzystwa Technicznego Krakowskiego, op. cit., s. 273.

7 Prawdopodobnie btad w nazwisku Muranyi pojawit sie podczas niedawnej renowacji drzwi.
776 Niegdysiejszy Gmach Kasy Oszczednosci, obecnie siedziba banku Pekao S.A.

777 Cf. Informator, Krakéw, 1 czerwca 1906, Rok III, Nr. 16, s. 14: <https:// jbe.bj.uj.edu.pl/Content/334339/
PDF/NDIGCZAS015473_1906_016.pdf, dostep dnia 10.11.2021>; oraz Ksiega Adresowa 1908, op.cit.

778 Zaklad Slusarski Braci Pogorzelskich w Krakowie, ul. Blich 1, zajmowat sie robotami budowlanymi,
bramami, ogrodzeniami i balkonami Zelaznymi oraz wszelkimi robotami $lusarskimi, cf. Ksiega Adresowa
1908, op.cit.

9 Cf. Zabytki architektury..., op. cit., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia.
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wych, istotnych dla catosci budowli.”®® Sygnatury te nie spelniaja wprawdzie kryteriow
przyjetych na cele tej pracy, nie s3 umieszczane w czytelny sposéb w eksponowanych
miejscach na elewacjach frontowych, nie stanowia réwniez srodka transferu koncep-
qji architektonicznych, nie sposéb jednak poming¢ catkowicie tego szerokiego tematu
i licznych przyktadéw, w jakie obfituja krakowskie domy. Sa wyrazem nowoczesne-
go podejicia do klientéw, dla ktérych umieszczano wizytéwki wprost na istniejgcych
obiektach uzytecznosci. Zadaniem tych specyficznych biletéw wizytowych byto §wiad-
czenie o jakosci projektu i wykonania budynku oraz poszczegdélnych jego elementow,
ajednoczesnie stuzyly za rodzaj permanentnej reklamy dla wykonawcéw.’®! Ten rodzaj
inskrypcji, zawierajacy podpisy wykonawcéw, stanowit swoista wizytoéwke autoréw
budynku, a réwnoczesnie ich reklame, jako ze fasada budynku mogta by¢ potrakto-
wana jako idealny noénik prezentacyjny, wykorzystujacy gotowe dzieto, skierowany
bezposrednio do odbiorcy i dzialajacy wrecz ponadczasowo.”®

5.2.2. Inskrypcje jako znak idei i czasow

Architektura rozwijajacego sie Krakowa daje ciekawy obraz éwczesnego spote-
czefistwa rowniez pod innym wzgledem. Zleceniodawcy, decydujacy sie na inwesto-
wanie w budynek polozony de facto poza dotychczasowym pojeciem miasta - czyli poza
linig Plant, juz samym tym przedsiewzieciem jawili si¢ jako osoby nowoczesne, nada-
zajace za $wiatowymi trendami. Stanowili wiec niejako awangarde w miejskim spote-
czenistwie dosyé konserwatywnego, prowincjonalnego Krakowa. Tym bardziej zatrud-
nianie mtodych architektéw, budujacych zgodnie z nowymi koncepcjami eklektyzmu,
a do tego nie stronigcy od dekoracji uwieniczonych dodatkowo oryginalng inskrypcja
na fasadzie, byto przejawem niezwyklej, jak na owe czasy i miejsce, nowoczesnosci.

5.2.2.1. Motto

Pierwszym z analizowanych typéw inskrypcji zdobigcych fasady kamienic sa mot-
ta. Zawieraja najwiecej tekstu, a zatem ich przekaz wydaje sie by¢ najbardziej explicite,
gdyz niesie najwiecej tresci. Od czytelnika/odbiorcy wymagaly znajomosci tekstow
kultury, popularnych w omawianym okresie, poniewaz w wigkszosci byly to cytaty
z literatury klasycznej, o pewnym ponadczasowym przestaniu. Wsréd typoéw inskryp-
¢ji o tym charakterze wyodrebniaja sie dwie grupy: motywy filozoficzne oraz motywy
religijne; wyodrebniono takze kilka nie wpisujacych sie w zadng z nich.

Motywy filozoficzne

Prekursorem umieszczania tekstow na murach zaprojektowanych przez siebie bu-
dynkéw byt niewatpliwie Teodor Talowski. Wiekszo$¢ swoich projektéw sygnowat
podpisem na elewacji, ale oprécz tego na kilku budynkach umiescit jeszcze dodatkowo
inne teksty. Napisy te zamieszczal zaréwno w jezyku polskim, jak i po lacinie. Przy
ul. Retoryka Talowski zaprojektowat kilka kamienic, obszar ten wrecz nazywany jest

780 W wyczerpujacy spos6b temat ceramiki uzytkowej w kamienicach krakowskich, jak réwniez watek
sygnatur na ceramice porusza A. Partridge, Potega ornamentu. Europejska ceramika artystyczna w budownictwie
z lat 1840-1939 i jej przyktady w obiektach architektury Krakowa, Krakow 2017; zrédltem informacji jest réwniez
Fotoblog Straznicy Czasu: <https:/ /straznicyczasu.pl, dostep dnia 20.09.2020>; oraz forum Igraszki z czasem,
portal Facebook, dostep dnia 20.10.2021.

81 Cf. A. Laskowski, op.cit, s. 35-54.
782 Ibidem, s. 35.
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obecnie , kwartatem Talowskiego”.”®® Jego autorstwa sa budynki pod numerami 1, 3,
719, a takze 15, oraz dwa budynki na krzyzujacej sie z ulica Retoryka ulicy Smolerisk
o numerach 18 i 20. Przy sasiedniej ul. Pitsudskiego znajduje si¢ budynek Towarzystwa
Gimnastycznego Sokét, rozbudowany przez Talowskiego, réwniez noszacy inskrypcje
na murach gmachu oraz dodatkowo we wnetrzu, w auli gléwnej. Wszystkie te budynki
majq dos¢ charakterystyczny rys, elewacje zewnetrzne sg z czerwonej cegly, celowo
nieotynkowanej, z ciekawymi zdobieniami, miejscowymi otynkowaniami, majgcymi
na celu podkreslenie wybranych elementéw elewacji, a wiekszoé¢ z nich Talowski pod-
pisal swoim nazwiskiem na fasadzie. Na niektérych dodatkowo umiescit informacje
o dacie ukoriczenia budowy, na kilku natomiast inskrypcje zawierajace cytaty.

Dom pod numerem 7 ma na fasadzie az cztery inskrypcje, przy czym jedna to data
ukonczenia budowy: ,, A.D. 1887”, pomiedzy oknami pierwszego pietra, namalowana
stylizowang czcionka w dwu kolorach (czarnym i czerwonym), druga to podpis ar-
chitekta w ozdobnym kamiennym kartuszu: , Fecit Theodorus Talowski architectus” (fot.
64), oraz dwie laciniskie sentencje. Dom zwany jest , Festina lente”’®* (fot. 65) od pierw-
szej z nich, namalowanej na ozdobnym pasku powyzej okien drugiego pietra, druga to
umieszczona po obu stronach kartusza z nazwiskiem inskrypcja ,,Ars longa, Vita bre-
vis”” (fot. 66) nieco mniejsza czcionka, powyzej okien pierwszego pietra. Na fasadzie,
pomiedzy oknami kondygnacji znajduje sie réwniez pusta tarcza herbowa: ,manie-
rystycznie uksztaltowany, pusty, kamienny kartusz z korona rangowa”.”® Inskrypcje
sentencji wykonane sa stylizowanym pismem, pierwsza litera zaznaczona czerwonym
kolorem, co przywodzi na mys$l recznie przepisywane manuskrypty sredniowieczne.
~EBlewacja frontonowa budynku zostala wykonana ze zréznicowanej fakturowo ce-
gly, kamienia tamanego i regularnego. Zastosowano kamienne elementy dekoracyjne
w formie fantazyjnych tarcz herbowych, kartuszy, elementéw wolut, pilastréw czy nie-
regularnych portali okiennych o réznych ksztattach.””#” W 1929 r. dobudowano dodat-
kowe trzecie pietro, zmieniajac réwniez rozklad okien i powiekszajac drzwi wejSciowe.
W oryginalnym projekcie kazde okno bylo inne, a na parterze oraz na drugim pietrze
usytuowano loggie, kazda w innym stylu. Fasada miala kompozycje asymetryczna,
ktéra celowo dodawata budynkowi malowniczosci.”®® ,Poprzez r6zng «intensywnosé»
rozmieszczenia detalu, Talowski komponuje fasade, ktéra zwraca uwage, wprowadza
widza w niepewnoéc¢ i prowadzi z nim gre intelektualna. Budynek wydaje sie by¢ obiek-
tem wielokrotnie przerabianym, «starozytnym», a opatrzenie tacifiskimi sentencjami
dodaje mu statecznosci i powagi.”’® Jako ze kamienice te architekt wybudowat jako
dom wlasny, na uzytek swdj i swojej najblizszej rodziny, inskrypcje te z pewnoscia moé-
wia wiele o charakterze tworcy. Kazdy projekt Talowskiego jest gleboko przemysélany
i wykoniczony z dbatoécia o najdrobniejszy nawet szczegél. Nie nalezalo sie spieszyd,
aby wybudowac dzielo sztuki, ktére przetrwa dluzej niz nasze ludzkie zycie - wydaja
sie mowic budynki zrealizowane przez Talowskiego.

78 Cf. Forum Igraszki z czasem, portal Facebook, wpis: , Spacer kwartatem Talowskiego”, dostep dnia 10.08.2021.

784 Spiesz sie powoli (z rozwaga) - powiedzenie Cezara Augusta Oktawiana za Swetoniuszem, Z. Landowski,
K. Wos$, Stownik cytatow taciniskich, Krakéw 2002.

785 Sztuka trwa dtugo, zycie krétko - za Hipokratesem, Aforyzmy, wg. Seneka De brevitate vitae, ibidem.
786 A. Sottysik, op. cit., s. 116.

787 Ibidem, s. 71.

788 Ibidem.

78 Ibidem, s. 72.
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O podobnej intencji zapewne méwi dom pod numerem 15 przy ul. Retoryka, na
ktérego fasadzie umieszczono sentencje: , Diugo mysl, predko czyn””° (fotografia 67).
Stanowi ona gléwna ozdobe wyjatkowo oszczednej fasady. Napis ujety jest w forme
kamiennego kartuszu, przedzielonego gwiazdka. ,Poszerzone okno parteru jest uje-
te w obramienie z pionowych paséw boniowania, wychodzacych ze strefy cokotu, od
gory zwieniczone poziomym elementem dekoracyjnym z elementami wolut nad zwor-
nikiem i piecioramienng gwiazdka. Na tym podluznym kartuszu znajduje sie¢ napis
(...). Od tego napisu kamienica przejeta p6ézniej swoja nazwe.”’** Budowe wzniesiono
w latach 1887-1888, o czym informuje niewielki napis na boniowaniu po prawej stronie
bramy wejsciowej: “Projektowat Teodor Talowski 1888” (fot. 18). Mistrz Talowski zdaje
sie kolejny raz podkresla¢ wartos¢ czasu, jaki trzeba przeznaczy¢ na to, aby wybudo-
waé dom, majacy $wiadczy¢ o kunszcie jego tworcy.

Kamienica pod numerem 9 przy ul. Retoryka to kolejny dom wtasny architekta,
ktéry budowatl budynki w zamyéle dla siebie, na prywatny uzytek, a nastepnie je sprze-
dawal. Dzieki temu podczas projektowania mégt sobie pozwoli¢ na swobode wyboru
materialéw i srodkéw wyrazu, oraz dowolnie komponowany wyglad elewacji i deko-
racji. Kamienica na wyeksponowanym, niesymetrycznym ryzalicie ma umiejscowiona
figurke gtowy osta, stad tez jej nazwa ,,Pod Ostem”, chociaz funkcjonowata réwniez
nazwa ,Pod Herbem”, z uwagi na znajdujaca sie tam réwniez malowana tarcze her-
bowa z ozdobnym kartuszem i korong, oraz symbolami pracy architekta: tréjkatem
i cyrklem.”? Pod gzymsem nad drugim pietrem umieszczono inskrypcje: ,, Faber est sue
quisque fortunae”’®* (fot. 68). Naturalnie i tutaj Talowski w widocznym miejscu zamie-
§cil swéj podpis w podtuznym kartuszu: ,, Fecit Theodorus Talowski Architectus” (fot. 69),
a pomiedzy oknami parteru i pietra widnieje data ukoniczenia budowy ,Anno Dom.
MDCCCXCI” (fot. 70). Ciekawg interpretacje sentencji oraz oslej glowy, ktora jest nie-
proporcjonalna i zbyt duza w stosunku do pozostatych elementéw dekoracyjnych ele-
wacji frontowej, przedstawia Anna Sottysik:

,Czy sentencje: kazdy jest kowalem swojego losu, mozna laczy¢ bezposrednio
z pojawieniem sie glowy osta? Jezeli byta to [posesja] wlasnos¢ Talowskiego, to mozna
zalozy¢, ze ilustruje to droge, jaka podazal bedac architektem. Uparcie wznosil swoje
obiekty i byla to ostatnia chronologicznie kamienica wzniesiona przez niego na ulicy
Retoryka. Swéj upor okazywat réwniez w indywidualnym sposobie kompozycji, stoso-
wania materialéw, w swoim pomysle na «walke z historyzmems».”7#*

Z pewnoscia Talowski byl najbardziej oryginalnym architektem swojej epoki. Jego
projekty znajdowaly uznanie opinii publicznej, ale réwniez byly obiektem krytyki.
Budynki jego autorstwa jednoczeénie maja rys dawnoéci, odniesienie do epok minio-
nych, ale sa tak zagmatwane i nietypowo 1acza rézne elementy, ze trudno je przypo-
rzadkowa¢ do jakiegokolwiek okredlonego stylu. Najczesciej projektom Talowskiego
przypisuje sie epitet ,malowniczy eklektyzm”,”®* czyli okreéla sie je jako mieszanke
elementéw kojarzacych sie z r6znymi stylami, skomponowanymi w efektowny sposéb,

790 Cyceron, De inventione? za Z. Landowski, K. Wos, op. cit. Cf. Swiatetko. Ksigzka dla dzieci napisana zbiorowo
przez grono autorow polskich, rozdz. Przestrogi moralne, Warszawa 1885.

71 A. Sottysik, op. cit., s. 118.

792 Ibidem, s. 121.

7% Kazdy jest kowalem swego losu, fragment z Appiusza Klaudiusza (0k.307 r.p.n.e.), za Salustiusz, De
republica ordinanda, 1,1,2., Z. Landowski, K. Wos$, op.cit.

74 A. Sottysik, op. cit., s. 122.

795 Cf.ibidem, s. 10; oraz Z. Beiersdorf, Architekt Teodor M. Talowski Charakterystyka twdrczosci, ss. 119-214, [w:],
Szuka 2 pol. XIX wieku, red. T. Hrankowska, Warszawa, 1973, s. 206; oraz cf. T. Bystrzak, Talowski, Krakéw
2021.



Inskrypcje na kamienicach krakowskich jako wyraz transferu idei w architekturze... 147

wywolujacy ciekawosé odbiorcy. Aby uzyskaé¢ dodatkowq ekspresje fasady architekt
uzywal do ich wykoriczenia specjalnej ciemnej, przepalonej cegly, wyrabianej wedlug
wlasnego przepisu, dodatkowo przeplatajac ja z kawatkami cegly o barwie brunatno-

-szarej.”®

Stowami: ,Witaj jutrzenko swobody, zbawienia za toba storice””” (fot. 71) Wiady-
staw Ekielski ozdobil fronton domu przy ul. Studenckiej 14, rég ul. Garncarskiej 12
(budowa 1892-1893). Napis ten umiescil na sgraffito przedstawiajagcym muze poezji,
sgraffito w kolorze czarnym na z6ttym tle jest autorstwa Antoniego Tucha.”®® Dekoracji
tej towarzysza motywy liry (w formie plaskorzezb i malunkéw), prawdopodobnie jako
nawigzanie do profesji wlasciciela i zleceniodawcy budowy domu, Wiktora Barabasza,
pianisty, dyrygenta oraz dyrektora Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego; ka-
mienica ta byla réwniez nazywana wprost ,Domem Barabasza”.”® Mozliwe, iz inspi-
racja dla tej inskrypcji byla uroczystos¢ pogrzebowa wieszcza w katedrze wawelskiej
w roku 1890, oraz dlugo planowana uroczysto$¢ upamietnienia poety pomnikiem na
Rynku Gléwnym, co ostatecznie nastgpito w 1898 r. Nie wiadomo jednak z czyjej inicja-
tywy napis ten trafil na fasade domu, czy byt to pomyst architekta czy tez zleceniodaw-
cy finansujacego budowe kamienicy i jej dekoracje. Sgraffito znajduje sie w cofnietym
nieco ryzalicie, na poziomie okien drugiego pietra, obecnie z powodu braku szerszej
perspektywy napis wlaéciwie nie jest zbyt widoczny i tatwo czytelny.

Ekielski chetnie wplatat inskrypcje réwniez w dekoracje wewnatrz budynkéw. Nie
wpisuja sie one wprawdzie w zalozenia niniejszej pracy, jako Ze nie spetniajg kryteriow
czytelnosci i dostepnoéci dla kazdego odbiorcy, poniewaz nie znajduja sie na elewacjach
zewnetrznych, ale warto réwniez wspomnie¢ i o takiej formie stosowania inskrypcji,
o dostepnosci ograniczonej dla mieszkaricoéw oraz ich gosci. W latach 1895-1897 archi-
tektowi zlecono restauracje i nadbudowe trzeciego pietra kamienicy , Kromerowskiej”,
zwanej réwniez ,Domem pod Orlem”, przy Rynku Gtéwnym 45 (zbudowana w 2 pot.
XIV w.2). Na belkowaniu w jednym z mieszkan przy tej okazji umieszczono cytaty
z innego polskiego poety, Jana Kochanowskiego: ,Ja, Panie niechaj mieszkam w tem
domu Oyczystem, a Ty mnie zdrowiem opatrz i sumieniem czystem”.®* Innym mo-
tywem inskrypcji stosowanych przez Ekielskiego byly przystowia lub porzekadia,®*
dwa z nich réwniez zostaly wyryte na belkowaniu tej samej kamienicy: , Concordia res
parvae crescunt / discordia maximae dillabuntur” 2® oraz , Nie klejnot domu ozdobag, jeno
poczciwosé” B Wszystkie te motywy odnosily sie do domostwa i jego mieszkaricow,
by¢ moze stanowily motto dla domownikéw lub tez przypominaty o jakim$ przezwy-
ciezonym konflikcie.

7% A. Soltysik, op. cit., s. 10.
77 Fragment Ody do Mlodosci Adama Mickiewicza, napisanej w 1820 r.

% Cf. G. Grajewski, Poszukiwania stylu narodowego w tworczosci Wiadystawa Ekielskiego (1855-1927), ss. 109-123,
[w:] Sztuka Krakowa i Galicji w XIX w., red. W. Batus, Krakéw 1991, s. 112.

7 Ibidem.

800 Gminna Ewidencja Zabytkéuw...., op. cit., cf. Zabytki architektury..., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia, op. cit.
801 7, Kochanowski, Fraszka na dom w Czarnolesie, za: G. Grajewski, Poszukiwania stylu ....op. cit., s. 112.
802 G. Grajewski, op. cit., s. 112.

805 W zgodzie male rzeczy wzrastaja, w niezgodzie najwieksze sie rozpadaja, Salustiusz, De bello lugurthino,
10.6, Z. Landowski, K. Wo§, op. cit.

804 G. Grajewski, op. cit., ibidem.
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Na naroznym budynku o niezwykle ciekawych dwéch fasadach przy zbiegu Ryn-
ku Kleparskiego 15 i ul. Sw. Filipa 16 (rok budowy 1898-1899) twérca umiescil caly
szereg symboli i alegorii w postaci plaskorzezb, dekoracji animalistycznej i freskow.2%
Kazda fasada reprezentuje inny styl architektoniczny (neorenesans i neogotyk) i jest
wrecz przepelniona znaczeniami: obecne sa sgraffito, maszkarony, plaskorzezby z mo-
tywami towieckimi, a takze symbole lunarne, stoneczne, ptaskorzezby pajaka i muchy
lub pszczoty, séw, oraz figura atlanta podtrzymujacego narozng wiezyczke. Wszystkie
te elementy nawiazuja w swojej symbolice do mitologii antycznej, gtownie greckiej.®
Dodatkowo jej autor budowniczy Jézef Gajewski pozostawit na fasadzie od ul. Sw. Fi-
lipa dwie inskrypcje w tej samej stylistyce, obie na pilastrach na wysokosci pierwszego
pietra na przeciwleglych kraricach elewacji, prostym liternictwem wyrytym na jasnych
tabliczkach bez dodatkowych zdobien. Napis w jezyku tacifiskim: ,, Amor patriae supre-
ma lex esto”®” (fot. 72) stanowil wyraz patriotyzmu, mocniej podkreélanego w Krako-
wie, uznawanym za kolebke i ostoje polskiej kultury w okresie zaboréw. Drugi napis
jest natomiast w jezyku greckim: ,Novo novto Sitexooyeoiv”® (fot. 73). By¢ moze od-
nosil sie do zamierzenia architekta, ktéry wsréd pozornego nietadu i zametu stylowego
doskonale odnajduje wiasciwy porzadek, lub tez byt wtasnie mottem budowniczego -
lub zleceniodawcy - przedktadajacego rozum i logiczny porzadek nad inne przymioty.
Gajewski zaréwno w stylistyce jak i w formie budowli wyraznie inspirowal sie twor-
czoscia Talowskiego, inskrypcje w antycznych jezykach wraz z pozostalymi motywami
zdobniczymi i charakterystyczng stylizowana cegla stanowily zatem celowe dopetnie-
nie ,wrazenia dawnoéci, zasiedziatoéci, archaicznosci budynku §wiezo zbudowanego,
wzbudzenie skojarzenia ze $redniowieczng forma rzezbiarskiej dekoracji §wiatyni oraz
grecko-renesansowymi wzorami architektury”.®® Gajewski na drugiej fasadzie (od
strony Rynku Kleparskiego) umiescit dodatkowa inskrypcje: , Per multis sui peregrina-
tionibus rei edificanti peritus®® Projektowal i wykonat od nieszczescia B6g zachowat J6zef
Gajewski” (fot. 41), bedaca jednoczesnie jego rozbudowanym autorskim podpisem.®*!
Z uwagi na te rozwinieta, personalna sygnature autora budynku nalezy przypuszczad,
ze roOwniez i dwie pozostate zostaly umieszczone z inicjatywy projektanta kamienicy.
Zleceniodawca kamienicy byt Franciszek Chlipalski, mistrz murarski (jego inicjaly zo-
staly umieszczone na fasadzie domu w postaci stylizowanych zelaznych kotew oraz
powtérzone w bramie wejsciowej®'?).

Inskrypcje ,,Hoc erat in votis”®? (fot. 74) umiescil na frontonie wlasnego domu przy
ul. Batorego 125 polaczonego z biurem i pracownig Tadeusz Stryjeriski (budowa 1884-

805 Kamienica i jej symboliczna wymowa zostala szeroko opisana w K. Byrska, Co mozna wyczytaé z fasady...,

op. cit.
806 Thidem.

807 Niech mitos¢ ojezyzny bedzie najwyzszym prawem”, wg. Z. Landowski, K. Wos, op.cit. Podobny cytat

zostal umieszczony przez architekta Szczesnego Zarembe, ucznia Talowskiego, na patacyku zwanym ,Kocim
Zamkiem” w Tarnowie, rok budowy 1893: ,,Salus rei publica suprema lex”- ,,Dobro Rzeczypospolitej winno by¢
(dostownie ,niechaj bedzie”) najwyzszym prawem” wg. Wi Kopaliriski, Stownika wyrazéw obcych i zwrotow
obcojezycznych, online: <https:/ /www.slownik-online.pl/kopalinski, dostep dnia 09.04.2018>.

808 Rozum zawsze wprowadza tad”, fragment Summa theologica Sw. Tomasza, I/11, q. 85, a.3, co.
809 'W. Balus, Historyzm, analogicznos¢, malowniczosé...op. cit., s. 131.
810 Wzbogacony w sztuce budowania dzieki wielu swoim podrézom/ pielgrzymkom.

811 Temat sygnatur na murach budynkéw szczeg6towo rozwiniety w podrozdziale 2.1. Inskrypcje jako znak
firmowy architekta lub budowniczego.

812 Cf. Ibidem.
813 Tegom sobie wlasnie zyczyl”, Horacy, Satyry, 2,6.1., wg. Z. Landowski, K. Wos, op.cit.
814 Obecnie miesci sig tam siedziba Instytutu Pedagogiki UJ.
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1886). Dom ten nazywany jest réowniez ,Pod Stariczykiem” (fot. 75), z uwagi na figurke
zadumanego krélewskiego blazna siedzaca na wykuszu bocznego skrzydta; Stryjen-
ski nalezal do ugrupowania Stariczykéw. Byt najbardziej swiatowym z krakowskich
architektéw, po licznych podrézach i zdobyciu doswiadczenia w wielkich o$rodkach
kulturowych, zwiazat sie¢ z malerikim i prowincjonalnym woéwczas Krakowem. Swoj
pierwszy dom wtasny przy ul. Batorego 12 architekt opatrzy! datami ukonczenia po-
szczegblnych etapéw, nazwg, swoimi inicjalami oraz inskrypcja z mottem horacjan-
skim: , Tegom sobie wtasnie zyczyl”. Napis ten, zamieszczony na ozdobnym portalu
okna w osi wejécia do budynku, celowo z zamiarem czytelnosci dla kazdego odbiorcy
moégt by¢ wyrazem satysfakcji z realizacji projektu, ukoriczenia prac budowlanych, a
by¢ moze réwniez przejawem zadowolenia z caloksztattu zmian zyciowych, jakie za-
szty w zyciu architekta, do ktérych z pewno$cia nalezata zaskakujgca decyzja o osiedle-
niu sie w Krakowie, w ktérym pozostat do korica zycia.

Na przyczotku srodkowego ryzalitu budynku przy ul. Stradomskiej 12/14, umiesz-
czono inskrypcje: ,Si vis pacem para bellum”®? (fot. 76). Prawdopodobnie inskrypcja ta
pojawita sie w momencie gdy zlikwidowano znajdujace sie tam kosciél, klasztor i szpi-
tal Bozogrobcéw,®¢ a budynki przebudowano na urzad celny (w latach 1796-1799), lub
tez w latach p6zniejszych, gdy w budynku mieécita sie poczta. Nastepnie po wybudo-
waniu nowej siedziby dla poczty przy ul. Wielopole (lata 1887-89) wprowadzono tam
austriacka komende wojskowa.?”” Jednak cytat rzymskiego klasyka traktujacy o istocie
sztuki wojennej bardziej sugerowalby umieszczenie motta dla komendy wojskowej, niz
dla Domu Celnego czy budynku pocztowego, czyli prawdopodobnie znalazt si¢e tam po
roku 1889.

Motywy religijne

Przy ul. Karmelickiej 35, na naroznej dzialce Teodor Talowski wybudowat kolej-
ny dom wlasny, ktérego elewacja zewnetrzna widoczna od bocznej ul. Batorego jest
calkowicie rézna od dynamicznej, ozdobionej wieloma elementami fasady od strony
glownego traktu prowadzacego od Rynku Gléwnego w strone Bronowic, czyli ulicy
Karmelickiej. Budynek jest wyjatkowo okazaly, trzypietrowy, z dodatkowymi oknami
na poziomie strychu i okienkami na dachu, co poteguje wrazenie niezwyklej wysoko-
§ci kamienicy. Parterowe pomieszczenia przeznaczone byly na lokale sklepowe. Nad
oknem wykuszu umieszczonego nad brama wejsciowa znajduje sie napis: ,,Si deus no-
biscum, quis contra nos”®® (fot. 77).

Anna Sottysik stara sie zinterpretowac symboliczny wydzwiek tej kamienicy, biorac
pod uwage, iz rowniez byla to wlasnos¢ architekta i jego zony, co umozliwialo mu na
swobodne uzycie ,jezyka form”: ,Kompozycja, uzyty materiat (réznorodnos¢ faktur,
koloru, «guzy» ceglane) oraz zielern w postaci pnaczy, «Swiadcza» o wielowiekowej hi-
storii kamienicy przy ul. Karmelickiej 35. Symbole pajakéw, séw (puchaczy), smokoéw,
podkreslaja ten charakter. Istnieje jednak drugi aspekt symboliczny - ukazanie walki
ciemnosci, chaosu i zniszczenia ze $wiatlem i $wiatloscig Boska. Jezeli jest z nami Bog,

815 Jesli chcesz pokoju szykuj sie na wojne”, za Platonem, Flavius Vegetius, Epitoma rei militaris 3, prol. Napis
zniknat wraz z degradacja fasady, zrekonstruowano go w 2020 r., podczas przebudowy i remontu budynku.
816 Zakon Bozogrobcéw zostat przeniesiony do zabudowan pojezuickich przy Kosciele $w. Barbary, szpital
natomiast przeniesiono wlaczajac go do szpitala $w. Leonarda, znajdujacego sie na Kazimierzu, u wylotu ob.
ul. Krakowskiej, G. Bednarczyk, Koscidt $w. Jadwigi, (Bozogrobcow), [w:] Nieistniejgce koscioty Krakowa, <http://
jazon.krakow.pl/koscioly/, data dostepu 07.09.2021>.

817 G. Bednarczyk, Koscidt $w. Jadwigi, (Bozogrobcdw), w: Nieistniejqce koscioly Krakowa..., op. cit.

818 Tesli Bog z nami, kt6z przeciwko nam” - fragment z listu Sw. Pawta do Rzymian, 8,31.
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to kt6z moze by¢ przeciwko nam, skoro Chrystus pokonat ciemnos¢ (grzechu, nicosci) i
$mier¢. Mimo nietrwaloéci rzeczy ziemskich, marnoéci doczesnosci (Koheletowe Vani-
tas vanitatum et omnia vanitas), mozna mie¢ nadzieje na sens zycia, poprzez zawierzenie
Bozej $wiattosci i opiece.”8%

.St deus nobiscum quis contra nos” to napis, ktéry renesansowi twoércy i autorzy prze-
budowy zamku krélewskiego na Wawelu umiescili na portalu bramy prowadzacej na
dziedziniec (brama architekta Bartfomieja Berecciego). A zatem napis na wykuszu ka-
mienicy ,, Pod Pajgkiem” nie jest oryginalnym pomystem Talowskiego, lecz powtérze-
niem istniejgcego juz motywu. Co wiecej, ten sam cytat wybral kolejny krakowski ar-
chitekt jako motto na fasadzie domu swojego projektu. Sentencje w odwréconej sktadni
»Deus si nobiscum quis contra nos” umieszczono w specjalnym ozdobnym owalnym kar-
tuszu, otoczonym motywami florystycznymi, ponizej za$ date oraz date ukonczenia
budowli ,1912”, w podobnym kartuszu (fot. 78). Przypominaja one nieco medaliony,
lub ozdobne wisiory zdobigce fasade na wysokosci trzeciego pietra dosy¢ spokojnej
elewacji kamienicy przy ul. Zwierzynieckiej 15 (,,dom pp. Michaliny Cybulskiej i Maryi
Wtudarskiej”#%). Autorem tego projektu jest Adolf Szyszko-Bohusz, informacje te za-
mieszczono takze w postaci sygnatury na fasadzie budynku.®*

Motyw zaczerpniety z listu $w. Pawla powtarza sie kilkukrotnie nie tylko na fasa-
dach kamienic krakowskich, ale tez na innych elementach tzw. malej architektury. Na
murze klasztoru Kapucynéw przy ul. Loretariskiej 14 wmurowano tablice pamigtkowa
~Tadeusza Kosciuszki przechodzacego furtke w d. 24 marca 1794 r. do kaplicy Lore-
tariskiej dla poswiecenia patasza”.®? Widnieje na niej podobizna Tadeusza Kosciuszki,
w towarzystwie gen. Jozefa Wodzickiego, a ,w zwiericzeniu Orzet Polski w kartuszu,
podtrzymywanym przez anioléw” oraz inskrypcja: ,Kto z Bogiem, Bég z nim”#? (fot.
79). Na dole tablicy dodatkowy napis gtosi: ,W tej kaplicy dnia 24 marca 1794 roku Ta-
deusz Kosciuszko w towarzystwie Generala J6zefa Wodzickiego ztozyt do poswiecenia
patasz, ktérego dobyt w obronie wolnoéci Narodu Polskiego wierni synowie ojczyzny
w setng rocznice pomnik ten potozyli.” Plaskorzezba jest autorstwa Alfreda Dauna,®**
zostata wmurowana w éciang w dniu 9 listopada 1896 r., cho¢ miata zosta¢ wykonana
przez innego artyste, Walerego Eliasza Radzikowskiego dokladnie w setna rocznice,
czyli w roku 1894 .8

Ta sama sentencja, z r6znymi modyfikacjami lecz z zachowanym sensem i odnie-
sieniem do oryginalnego fragmentu z Ewangelii znalazla sie na kilku obiektach w tym
samym, niewielkim w tamtym okresie, miescie. Tym samym cytatem postuzyli sie ar-
chitekci tworzacy w zupelnie ré6znym stylu i zapewne kierujac do odbiorcy catkiem
indywidualne przestanie. Wsp6lng ich cecha jest umieszczenie napisu w kazdym przy-
padku w czytelnym i specjalnie wyeksponowanym miejscu (kartusz, portal, tablica),
dla celowego tatwego odbioru przez widza.

819 A, Sottysik, op. cit., s. 120.
820 Kamienica zbudowana pod numerem 13, cf. Kalendarz Krakowski J6zefa Czecha na rok 1913, s. 70.
821 Cf. Podrozdziat 2.1. Inskrypcje jako znak firmowy architekta lub budowniczego.

82 Jak podaje Wykaz doméw m. Krakowa wraz z przedmiesciami, zestawiono w C.K. Urzedzie hipotecznym
w Krakowie po dzieri 20 pazdziernika 1905, Kalendarz Krakowski Jozefa Czecha na r. p. 1906, Krakéw 1905.

83 K. Gadacz, Inwentarz zbioréw sztuki Prowincji Krakowskiej Zakonu OO. Kapucynéw, 3. Epitafia i Inskrypcje,
Lublin 1965, s. 83-84, , Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne”, 11, ss. 119-200, <https://doi.org/10.31743/
abmk.6461, dostep dnia 18.09.2020>.

824 Alfred Daun, 1854-1922, rzezbiarz i wykladowca akademicki, m.in. w ASP w Krakowie.
82 Ibidem.
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Niektoére motywy inskrypcji, szczegdlnie wezwania modlitewne, powtarzaja sie na
kilku obiektach. Przyktadem moze tu stuzy¢ wezwanie: ,Jezu Chryste zmituj sie nad
nami”®* (fot. 80), umieszczone w kamiennym medalionie nad ptaskorzezbiona gtowa
w koronie cierniowej, w poblizu drzwi wejsciowych lub nad portalem bramy, w dwéch
dosy¢ odlegtych lokalizacjach. Jedna glowa znalazla si¢ na Salwatorze, przy ul. Emaus
1 (proj. Jozef Wilczyniski i Alfred Kramarski, rok 1911), druga na Grzegérzkach, przy
ul. Grzegorzeckiej 19 (rok budowy 1915), ta kamienica wzieta nazwe od ptaskorzezby:
kamienica ,,Pod Mitosiernym Jezusem” .#” Willa przy ul. Emaus ozdobiona jest dodat-
kowo zelaznymi kotwami w formie inicjatéw wtascicieli Leopolda i Rozalii Karollow:
,LK” oraz ,RK".

Na jednym z budynkéw nalezacych do kompleksu zwanego ,Modrzejowka” znaj-
duje sie obraz z Matka Boska i fragmentem modlitwy: ,Pod Twoja obrone uciekamy
sie”. Na posesji niegdy$ nalezacej do Heleny Modrzejewskiej, wobec katastrofalnej sy-
tuacji mieszkaniowej biedoty miejskiej, staraniem Towarzystwa Budowy Tanich Miesz-
kar dla Robotnikéw Katolickich wzniesiono kilka budynkéw przeznaczonych dla oséb
pracujacych. Towarzystwo powstalo z inicjatywy dr Henryka Jordana, dziatato w la-
tach 1897-1937.8% Mialo ono réwniez ambicje dziatalnosci edukacyjnej i spotecznej,
otwarto tam ochronke dla dzieci, szwalnig, czytelnie i wypozyczalnie ksigzek, dzia-
tat takze klub sportowy, w ktérym trenowano koszykéwke i pitke nozna (Towarzy-
stwo Sportowe Krowodrza-Modrzejéwka). W , kolonii robotniczej”, jak ja nazywano,
mieszkalo w 1911 roku 100 rodzin,®* byli to przedstawiciele kilku zawodéw, pracujacy
w niepowigzanych ze sobg zakladach, a takze w warsztatach rzemieélniczych.®° Obraz
z napisem - wezwaniem modlitewnym jako motto dla calego kompleksu parterowych
zabudowan wmurowano w $ciane domu przy ul. Sienkiewicza 32, wybudowanego
jako jeden z ostatnich budynkéw w roku 1916.

Motyw wezwania opieki Bozej pojawia sie takze w innych formach. Przy ul. Pil-
sudskiego 9 (budowa 1903-1906, proj. Beniamin Torbe), tym razem nie na fasadzie, ale
w réwnie wyeksponowanym miejscu, na progu domu, tuz za drzwiami wejsciowymi,
bezposrednio wkomponowany w lastrykowa podloge, umieszczono napis: ,W imie
Boze” (fot. 81). Napis ten jest nietypowo zwrdécony w strone osoby wchodzacej do bu-
dynku z ulicy. Budowniczy Beniamin Torbe byt z pochodzenia Zydem, a zatem wy-
znania mojzeszowego; ciekawym bytoby ustalenie, z czyjej inicjatywy zamieszczono
ten napis. Co ciekawe, identyczne wezwanie umieszczone w tym samym miejscu, czy-
li na progu wprost w lastrykowej podiodze, ale tym razem z towarzyszeniem daty
,1905”, znajduje si¢ w kamienicy przy ul. Piotra Michatowskiego 6 (budowa 1905,
proj. Beniamin Torbe). Oba budynki sa autorstwa tego samego budowniczego, taczy
je réwniez autor podlogi, firma ,,Zuliani i Syn” .#! By¢ moze jest to westchnienie o bez-

826 Fragment tzw. Modlitwy Jezusowej.

827 Cf. Gminna Ewidencja Zabytkéw Krakéw, Krakéw 2013, z p6zn. zm., online: <https:/ /www.bip.krakow.pl/
zalaczniki/ dokumenty /n/281325/karta, dostep 01.03.2020>. Ewidencja nie podaje autora tego zabytkowego
budynku, podobnie Zabytki architektury i budownictwa w Polsce. Krakow, red. O. Dyba, W. Brzoskiwinia,
Warszawa 2007.

828 R. Holda, Modrzejéwka - osiedle robotnicze w centrum Krakowa, s. 71, ,, Journal of Urban Ethnology”, 13, 2015,
s. 67-82.

829 Thidem, s. 75.

830 Ibidem, s. 78.

81 Cf. ,Giovanni Zuliani i Syn, Pierwsza konc. Fabryka Wyrobéw Cementowych, filia Krakow- Pétwsie
Zwierzyniec 14", Ksiega Adresowa 1908, online:

“https:/ /www. mtg-malopolska.org.pl/images/skany/ksiegaadresowal908djvu/ksiegaadresowal908.pdf,
dostep dnia. 10.10.2021>.
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pieczne schronienie, jakim byta kamienica dla swoich mieszkancéw. Jacek Grebowiec
pisze o ponurych w swej wymowie bramach kamienic, ktére odstraszaly nieproszo-
nych gosci: ,«buki bram, wygiete ku gorze, pozbawialy je skojarzenia z udémiechem,
zblizaly do wyrazu nienawisci lub rezygnacji. Bramy zaopatrywano tez w kly w postaci
metalowych poétkul, majacych oddalaé osie wjezdzajacych pojazdéw, aby nie ocieraly
sie o §ciany boczne. Umieszczano tez chetnie symbole zwierzece.» W tym kontekscie
popularna inskrypcja powitalna mogla ostabia¢ groze wejscia do kamienicy czy po-
dwoérza, budowac réwnowage pomiedzy odstraszaniem a goscinnoscia.”®? Napis ten
wpisuje sie jednoczeénie w koncepcje tzw. ,witaczy”.

Réwniez jako westchnienie o opieke Opatrznoéci nalezatoby zapewne interpre-
towa¢ litery ,C+M+B” (fot. 82),%* umieszczone na szczycie domu zaprojektowanego
przez Talowskiego przy ul. Smolerisk 20 (rok budowy 1888-1889, nadbudowa II pie-
tra Wiadystaw Ekielski 1905%*). Litery te wraz z data roczna tradycyjnie umieszcza sie
na drzwiach wejSciowych do mieszkania przy okazji wizyty duszpasterskiej, co ma
stanowi¢ wyraz blogostawieristwa dla domownikéw i ochrony boskiej opatrznosci w
kolejnym roku.

Wezwaniu do opieki Bozej mozna réwniez przypisa¢ inskrypcje nad nadprozem
bramy wejsciowej kamienicy przy obecnej al. Stowackiego 7 (budowa 1896-1899). Byt
to dom wlasny architekta Jana Sas-Zubrzyckiego, a wiec projektowany z wieksza swo-
bodg, gdyz na uzytek swoj i rodziny. Widnieje tam napis: ,Pokéj temu domowi”®*> (fot.
83). Tym cytatem, zaczerpnietym z Ewangelii Sw. Fukasza, ksiadz katolicki pozdrawia
domownikéw i domostwo, w ktérym sktada wizyte duszpasterska mieszkaricom swo-
jej parafii w okresie Bozego Narodzenia.

Nad drzwiami wejsciowymi do duzej, czterokondygnacyjnej kamienicy z wyso-
kim, dwupoziomowym dachem przy ul. Wenecja 1, widnieje mozaika przedstawiajgca
Iwa weneckiego oraz napis: ,,Pax Tibi Marce Evangelista Meus”®® (fot. 84). Dom ten od
swojego godla nazywano kamienica ,Pod Lwem”, ,Pod $§w. Markiem”, lub tez ,, Do-
mem Weneckim” (budowa 1911-1912, proj. Kazimierz Hroboni). Nazwa domu, jak tez
i calej uliczki - zaulku stanowila bezposrednie nawigzanie do wloskiej Wenegji, a in-
skrypcja na mozaice zaczerpnieta zostata z frontonu Patacu Dozéw przy pl. Sw. Marka.
Architektonicznie budynek ten wpisuje sie juz w oszczedne trendy architektury mo-
dernizmu.

Na fasadzie zaprojektowanej przez Wladystawa Kleinbergera®’ (rok budowy 1899)
kamienicy przy ul. Radziwiltowskiej 8b, w kartuszu pod oknem pierwszego pietra,
ozdobionym dodatkowo motywem florystycznym w postaci lici mirtu, umieszczono
wezwanie: ,, Vivos voco”®® (fot. 85). Mirt ma w kulturze gleboka symbolike (oznacza

82 1. Grebowiec, Inskrypcje w przestrzeni otwartej Wroctawia na tle jego ikonosfery (do 1945 r.), Wroctaw 2008,
s. 201-202, umieszczony cytat z: S. Symotiuk, Filozofia i genius loci, Warszawa 1997, s. 8.

83 Christus Mansionem Benedictat - Chrystus Blogostawi temu domostwu, lub tez wg. $w.

Augustyna: Christus Multorum Benefactor - Chrystus dobroczyrica wielu, lub tez wedtug ludowej
tradycji Caspar (Kacper), Melchior, Baltazar, czyli imiona trzech medrcéw/trzech krélow,
pielgrzymujacych do miejsca narodzenia Jezusa.

84 Cf. Zabytki architektury..., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia, op. cit.

85 Pax huic domui, Ewangelia wg. $w. Lukasza, 10, 5.

86 Pokoj Tobie Marku, ewangelisto mdj (....tutaj spocznie twoje ciato).

87 Wiadystaw Kleinberger, ur. 1872-?, krakowski architekt pochodzenia zydowskiego, wspétpracowal m.in.
z Janem Zawiejskim.

88 Fragment z wezwania Vivos voco, mortuos plango, fulgura frango - ,zywych zwotuje, oplakuje
umarlych, pioruny krusze”, zazwyczaj umieszczanego na dzwonach koscielnych.- wg. Z. Landowski, K.
Wos, op.cit.
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pokoj, radosé, odnowe, nieSmiertelnosé, ale rowniez szczescie i ptodnoéc), zwigzana
zaréwno ze starozytna Grecja, jak i z tradycjami wyplywajacymi z Biblii, obecny jest
w chrzeécijaristwie ale takze w judaizmie. W budynku mieécifo sie Stowarzyszenie Stug
Katolickich Sw. Zyty, ktérego celem byla opieka i pomoc w znalezieniu posady oraz
dziatalnos¢ wychowawecza dla stuzacych.®*

»Tedy wchodzi $wiatlo z nieba, w niebo tobie patrzeé¢ trzeba”3* (fot. 86) umiescit
ztotymi literami na portalu okiennym domu wtlasnego przy ul. Wolskiej 36 (obecnie ul.
Pitsudskiego 40) architekt Wiadystaw Ekielski (rok budowy 1899). Ten cytat z wiersza
Reja, ktéry w calym swoim brzmieniu wyraza zadume nad przemijaniem $wiata i za-
razem jest wezwaniem do Boskiej opatrznosci, mogt by¢ réwniez mottem projektanta.
Okno, nad ktérym znajduje sie inskrypcja jest celowo wyeksponowane ozdobnym ob-
ramowaniem i zdecydowanie wyrdznia sie na tle spokojnej i harmonijnej elewacji.

Inne motywy

Kamienica wlasna architekta Wladystawa Ekielskiego zwana byl takze ,,domem
o dwdch frontach”, gdyz potozona byla na naroznej dzialce z obecng Alejg Krasiriskie-
go, posrodku natomiast, na narozu, architekt umiescit cylindryczng wieze, ktéra spo-
tkala sie z powazng krytyka wspoétczesnych: , Tymczasem ulica Wolska jest $ciekiem
poronionych plodéw architektury, a potworek wylegly u jej wylotu (ostatni dom po
lewej stronie) mato ma réwnych sobie nawet w Krakowie okazéw. Ta baszta jak cylin-
der, nie wiadomo, czy stuzy za rezerwuar na wode kolei obwodowej, z ktéra sie styka,
czy jest to kociol ,wielkiej pralni hygienicznej”, czy tez , prywatne crematorium” .8 Ar-
chitekt zripostowal wszystkich krytykéw umieszczajac na belkowaniu loggii drugiego
pietra, przylegajacej do wiezy, kolejng inskrypcje: ,,Jam to budowal nie tobie, ty tez bu-
duj kwoli sobie” .5 Napis ten byt skromny, wymalowany jakby , odrecznym pismem”,
lecz czytelny z pewnej odlegtosci; tuz obok biegta linia kolei cyrkumwalacyjnej, teren
wokét byt nie zabudowany, dzieki czemu budynek zyskiwal odpowiednig perspek-
tywe i przestrzen. Warto nadmienic¢, ze wnetrze klatki schodowej pokryte byto deko-
racjg malarska autorstwa Antoniego Tucha i réwniez zamieszczono na niej inskrypcje
(prawdopodobnie dalsze cytaty z wierszy Mikolaja Reja), niestety obecnie niezachowa-
ne, a stan fotografii zachowany w archiwach nie pozwala na ich dokladne odczytanie.®*

Powtarzajacym sie motywem na portalach lub progach doméw sa tzw. ,witacze”.
Napisy ,,Witaj” lub ,Salve”, a zatem w réznych wersjach jezykowych, umieszczano
w miejscu czytelnym i dostepnym dla oséb kierujacych swe kroki do wnetrza kamie-
nicy. Przykladem moze tu stuzy¢ portal domu przy ul. Sktodowskiej-Curie 6 (fot. 87),
(budowa 1893%*), lub tez ul. Podzamcze 28/ Powisle 12 (fot. 88), (budowa 1908, proj.

89 Stowarzyszenie prowadzilo dziatalnos¢ we Lwowie i w Krakowie, 1. Krasiniska, Sytuacja zerskiej stuzby
domowej w swietle poznariskiego czasopisma ,, Ruch Chrzescijarisko-Spoteczny” (1902-1910), s. 131, , Studia Gdariskie”,
Tom XL, 2017, s. 123-135.

80 Cytat z wiersza Mikotaja Reja z Nagtowic, Na okniech, [w:] Pisma wierszem znajdujace sie przy dziele jego,
wydanie i druk Jozefa Czecha, Krakow 1848, s. 129.

841 70ob. F. Chwalibog, Brzydki Krakéw, Krakéw 1908, s. 14, cyt. za: ]. Purchla, Jak powstat nowoczesny Krakow,
Krakow 1990, s. 73.

842 7a.]. Purchla, Jak powstal... op. cit., s. 153, oraz A. Laskowski, op.cit., s. 40. Z uwagi na prowadzony od wielu
lat remont fasady lub tez zakrywajacy ja stale baner reklamowy napis obecnie trudny do udokumentowania
z pomocy fotografii. Cf. fotografia zamieszczona w: Architekt, 1902 nr 11, Krakéw 1902, s. 15.

83 Fotografia zamieszczona w , Architekt”, ibidem, s. 16.

84 Gminna Ewidencja..., op. cit. nie podaje autora budynku, cf. Zabytki architektury.., red. O. Dyba,

W. Brzoskwinia, op. cit.
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Henryk Lamensdorf). Powitania umieszczano w stylizowanych kartuszach, ozdobio-
nych motywami florystycznymi lub ptaskorzezbami. Napis ,, Witaj” (fot. 89) pojawil sie
réwniez wprost na lastrykowej podtodze na progu kamienicy, czyli juz za drzwiami
wejsciowymi domu przy ul. Siemiradzkiego 4 (budowa 1890-1891, proj. Karol Rybinski).
Mimo réznej stylistyki inskrypcji, jej jezyka, jak réwniez wyrazu architektonicznego
budynku, motyw ,witaczy” jest obecny na kilku kamienicach z réznych epok, powta-
rza sie takze w miastach i miasteczkach catej Galicji,®** obecne sg takze we Wroctawiu
czy w Lodzi.#*® Powitanie juz od progu kamiennego portalu bylo wyrazem goscinnosci,
o staropolskich tradycjach, przetozonych na warunki domu w miescie, umieszczane
z tg intencjg prawdopodobnie z inicjatywy zleceniodawcy budowy. ,Nie przez przypa-
dek progi doméw inkrustowano niegdy$ lacifiskim powitaniem: ,SALVE”. I cho¢ sam
napis, ograniczajacy sie do starozytnej formuty powitania, czasem tylko wzbogaconej
data wzniesienia budowli, zdaje si¢ komunikowa¢ niewiele, to wraz z miejscem swej
ekspozycji konotuje olbrzymia ilos¢, wazkich z punktu widzenia antropologii, senséw.
(...) Prog, stanowiacy w przestrzeni egzystencjalnej wazna granice, ktéra oddziela bez-
pieczny $wiat wspélnot rodzinnych i sasiedzkich od otwartej przestrzeni peregryna-
cji, podobnie jak w domostwach wiejskich pobudzat wyobraznie, wzmagat czujnos¢,
przynosit ulge. Nie byt dla dawnych , breslaueréw” pozbawiona znaczen przeszkoda,
zwyklym stopniem.”¥- pisze Jacek Grebowiec analizujac inskrypcje w przedwojen-
nym Wroclawiu.

Jednym z nietypowych rozwigzan dekoracyjnych, jakie Teodor Talowski wykorzy-
stal na naroznym budynku przy ob. ul. Pilsudskiego 26 (dawniej Wolska) i ul. Retoryka
1, bylo rozrysowanie fragmentu melodii popularnej wéwczas piosenki ,Dziewcze z
buzia jak malina” kompozytora Jana Galla (fot. 90). Budynek ten zwany ,Pod Spie-
wajaca Zaba”, zostal wybudowany w latach 1889-1890 na zlecenie Sylwestra Richtera,
radcy sadu krajowego,*® na fasadzie znajduje sie réwniez tarcza herbowa pierwszego
wlasciciela budynku. Na gzymsie drugiego pietra, wyryty wprost na tynku, pojawit sie
zapis nutowy na pieciolinii tej melodii (urywek). Oprécz tego architekt umiescil tam
réwniez figurke zaby, grajacej na mandolinie. Pierwotnie znajdowata sie ona na szczy-
towym zwienczeniu budynku, jednak kamienica zostala przeprojektowana w roku
1909 przez Aleksandra Biborskiego, dobudowano wéwczas réwniez dodatkowe pietro,
a §piewajaca zaba, od ktérej dom wziagl swoja nazwe, zostala przeniesiona na elewacje
od strony ul. Retoryka.®*® Prawdopodobnie motyw ten kamienica zawdzigecza odnodze
rzeki Rudawy, ktéra ptynela na miejscu obecnej ul. Retoryka, a zasypana zostata do-
piero w latach 1910-1912. Wedtug niektérych zZrédet w kamienicy tej miescila sie szkota
muzyczna, co dodatkowo ttumaczyloby motyw muzyczny, jednak Anna Soltysik po-
daje, ze adaptacji na pomieszczenia szkolne dokonano dopiero w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym: , Projekt [adaptacji] dotyczyl jednego lokalu na parterze, jego autorami
byli Stanistaw Filipkiewicz i Juliusz Kolarzowski. Wydaje sie¢ zatem, ze kamienica Pod

85 Cf. K. Borodin, I. Honak, Lwdw po Polsku. T. I: Imig Domu oraz inne napisy, Lwéw 2012.
816 T Grebowiec, Inskrypcje w przestrzeni ..., op. cit., s. 200.
847 Ibidem.

848 Cf. Szematyzm Krélestwa Galicyi i Lodomeryi wraz z Wielkiem Ksigstwem Krakowskiem na rok 1909, Lwéw 1909,
<https:/ /www. mtg-malopolska.org.pl/images/skany/schematyzmy/szematyzm_1909.pdf, data dostepu
10.09.2021>.

849 A, Sottysik, Jezyk form Teodora Talowskiego..., op. cit., s. 74.
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Spiewajaca Zaba pierwotnie byla budynkiem mieszkalnym i nie petnita funkgji szkoty
muzycznej, jak podaja niektére Zrodia.”>°

Motyw zapisu nutowego nie niesie w sobie bezposrednio tresci w postaci teksto-
wej, jednak jest bez watpienia przykitadem wykorzystania jako inskrypcji jednego z po-
pularnych woéwczas tekstéw kultury. Sam tekst pieéni ani autor nie byli podany przy
rysunku pieciolinii. Odczytanie nut i skojarzenie ich z melodia bylo niedostepne dla
0s6b bez cho¢by podstawowego klasycznego wyksztalcenia muzycznego. Znajomosé
zapisu nutowego, nauka muzyki i gra na instrumencie z wykorzystaniem nut réwniez
byla znakiem przynaleznosci do warstwy wyksztalconej, cho¢ oczywiécie sama muzy-
ka byta obecna wsréd wszystkich grup spolecznych. To wilasnie do tych wyksztalco-
nych odbiorcéw Talowski adresowal swdj przekaz symboliczny poprzez ten budynek.

5.2.2.2. Daty

Podobna w istocie co podpisy autoréw funkcje Swiadczenia o rzetelnosci wykona-
nia budowli mialy stanowi¢ inskrypcje z datacja, ktére sa najczesciej spotykanymi na
fasadach kamienic. Daty, zamieszczane w réznych formach, stylistyce a nawet jezyku
(zapisane cyframi arabskimi lub cyframi rzymskimi) mialy pelni¢ funkcje upamietnia-
jaca ukonczenie dziela. Jednoczesnie stanowily tez rodzaj gwarancji, per sibi et posteri-
tati,®* dla siebie oraz potomnych, podkreslajaca kunszt sztuki architekta. Daty na fasa-
dach umieszczano zwyczajowo w roku ukonczenia budowy i oddania do uzytkowania.
Widzac stan budynku w kilka lat po jego ukoriczeniu odbiorca widziat dobra jakosé
i rzetelno$¢ wykonania konstrukcji - tym samym potwierdzajac mistrzostwo wyko-
nawcéw, a zarazem stawiac ich niekiedy nawet po ich $mierci. Przyklady datowan w
formie inskrypcji fasadowych pojawiaja sie czesciej nawet niz podpisy, jednak daty
umieszczane sg w réznych miejscach: na zwienczeniu attyki, na gzymsie, na dachu,
wprost na elewacji, na nadprozach okien lub drzwi, na progu na posadzce, lub nawet
na kracie zdobigcej brame wejsciowa.

Umieszczajac daty postugiwano sie bardzo zréznicowana stylistyka, forma napisu
jak i jego miejsce nigdy nie byto wybierane przypadkowo, kryterium gléwnym byla
czytelnos¢ informacji o ukoniczeniu budowy. Formy inskrypcji zawierajacych datacje,
ich liternictwo, miejsce umieszczenia i kompozycja byly niezwykle ré6znorodne. Stoso-
wano rozmaite techniki wykonania i material, daty mogly by¢ wymalowane, wyryte
i zagtebione w tynku lub natozone na murze, mogly stanowi¢ elementy dekoracyjne
lub konstrukcyjne budynku.

Datacja byla wpisana nawet w medaliony ponad czterema filarami wiaduktu kole-
jowego (niegdy$ nad zasypana odnoga Starej Wisty) u wylotu ul. Dietla przechodzacej
za wiaduktem w ul. Grzegoérzecka: ,1863” (wiadukt obecnie zastapiony nowa kon-
strukcja z proba odtworzenia czesci zabytkowego lica muru). Inskrypcje upamietniajace
date powstania budowli umieszczali réwniez chetnie architekci, ktérzy nie sygnowali
swoich budynkéw, ani tez nie ozdabiali ich innymi inskrypcjami. Stawomir Odrzy-
wolski daty wkomponowywal w dekoracje fasady: przy ul. Studenckiej 19, na panelu
nad oknem pod balkonem drugiego pietra ,,1885”; przy ul. Studenckiej 23, na panelu
na gzymsie drugiego pietra widnieje ,1887” (fot. 91); przy ul. Basztowej 24, w ozdob-
nych kartuszach na wysokosci trzeciego pietra ,ROKU 1890”7, przy czym dwa kartusze
pozostaly wolne, bez napisu (wspétautor Wiadystaw Kaczmarski). Leopold Tlachna,

80 Ibidem.

81 Dla siebie i potomnosci. Sentencje ,, Sibi et posteritati” umiescit m. in. architekt Tadeusz Tekielski na fasadzie
domu wiasnego przy ul. 3 Maja 32 w Rzeszowie (rok budowy 1910).
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autor licznych budynkéw w Krakowie, datacje zamieszczal w réznych miejscach: przy
ul. Dietla 35 ,1889” w wejsciu do sieni, na Scianie; przy ul. Dietla 37 , 1889” na bra-
mie wejéciowej; przy ul. Karmelickiej 22/ ul. Rajskiej 2 ,1901” w portalu nad oknem
pierwszego pietra naroznego ryzalitu. Aleksander Biborski, autor budynku przy ul.
Starowislnej 4, na progu wejscia wprost na lastrykowej podlodze umiescit ,1891” 52
Podobnie na budynku przy ul. Rakowickiej 21 (proj. Jan Sas-Zubrzycki) widnieja tylko
cyfry, schowane w podcieniu balkonu pierwszego pietra ,1891” (fot. 92). Na budynku
tym umieszczono dodatkowy interesujacy element: na trzech blaszanych okienkach
podpiwniczenia widnieja daty ,1794”, ,1831”, ,1863”, w ten nietypowy spos6b upa-
mietniajace trzy kolejne zrywy powstaricze przeciw mocarstwom zaborczym. Date
,1896” umieszczono w postaci zelaznych kotew nad oknami pierwszego pietra na fa-
sadzie budynku przy ul. Sw. Wawrzyrica 26, gdzie miescila sie fabryka Goreckiego. Jan
Sas-Zubrzycki na kamienicy przy ul. Sw. Filipa 25, na ktérej wprawdzie widnieje jego
podpis, ale niewielkich rozmiaréw oraz wpleciony nieczytelnie w inne elementy deko-
racyjne, datacje zamiescit na kluczu na portalu bramy wejsciowej: ,, 1898” (fot. 93). Inng
datacje ,, 1892” (fot. 94) zamiescil na portalu na brama przy ul. Kurniki 3 (wspétautor J6-
zef Donheiser). Na kamienicy przy ul. Krowoderskiej 17 date: ,1894” (fot. 95) wplecio-
no w zelaznag barierke zabezpieczajaca krawedz dachu od strony ulicy (proj. Bronistaw
Miiller®?). Karol Knaus date wypisal na zwiericzeniu attyki kamienicy przy ul. Dietla
45:,1900”. Data pojawila sie réwniez wsréd secesyjnych ornamentéw na przebudowa-
nym budynku Teatru Miejskiego przy ul. Jagielloriskiej 5/ pl. Szczepanski: ,, RP. 1905”
widnieje na wysokosci drugiego pietra (wspétautorzy przebudowy Tadeusz Stryjeni-
ski i Franciszek Maczyniski). Datacje ,, 1908” wpisano u podstawy wiezyczki wiericza-
cej naroznik domu przy ul. Augustianskiej 1, rég ul. Dietla 31 (proj. Beniamin Torbe).
Zygmunt Luks, autor kamienicy przy ul. Dietla 29 date ukonczenia budynku: ,1909”
zamieécil na bramie wejSciowej, ale réwniez wplott w ozdobng balustrade schodéw
w budynku gléwnym oraz w oficynie. Beniamin Torbe, autor wielu krakowskich ka-
mienic, na niektérych zamieszczat prosta datacje: ,1909” w holu wejsciowym w domu
przy ul. Dietla 31, lub ,1910” na modernistycznej bramie przy ul. Dietla 9. Na fasadzie
budynku przy ul. Lubomirskiego 35 (proj. Ludwik Gutman, rok 1912), zwanej réwniez
kamienicg ,Pod Orlem”, widnieje stylizowanym pismem data ,,Anno MCMXII” (fot.
96), stanowigca nieomal jedyng ozdobe prostej elewacji. Jan Rzymkowski na budynku
podstacji elektrycznej®** przy ul. Biskupiej 1/ Asnyka 12, (przypisywanej stylowo Teo-
dorowi Talowskiemu), na jasnej tabliczce pomiedzy pietrami umiescil napis: ,, Anno
Domini 1913” (fot. 97).

Niektorzy architekci datacje umieszczali na fasadzie obok sygnatury: ,R.P. 1891
projektowal Stawomir Odrzywolski” (fot. 20), w ozdobnym kartuszu na wysokosci
okna pierwszego pietra domu przy ul. Pilsudskiego 32; , Projektowal Teodor Talow-
ski 1891” (fot. 17) obok wejscia na boniowaniu kamienicy przy ul. Dtugiej 54; czy tez
»Fecit R. Bandurski architekt 1907” (fot. 35) na kartuszu miedzy oknami pietra przy ul.
Barskiej 30; lub , Projektowat architekt Karol Zaremba w r. 1897” (fot. 24) na pasku mie-
dzy pietrami na domu przy ul. Garncarskiej 16. Najbardziej poetycka datacje umiescit
Wiadystaw Ekielski, na kratowaniu bramy domu wtasnego przy ul. Pilsudskiego 40,

82 Gminna Ewidencja..., op. cit. podaje jako datowanie tego budynku rok 1896, podczas gdy Zabytki

architektury..., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia, op. cit. podaje 1890-1891 jako date budowy.

83 Gminna Ewidencja, op. cit. podaje za datacje budynku rok 1892, podobnie Zabytki architektury..., op. cit., red.
O. Dyba, W. Brzoskwinia.

84 W Gminnej Ewidencji, op. cit. widnieje jako ,Zespét budynkéw Zakladu Energetycznego - podstacja
elektryczna” z datacjg 1908-1913.
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sformutowal ja w formie stylizowanej sentencji: ,na rok przed jubileuszowym wiekiem
panowania Chrystusa nad swiatem” (fot. 98).

Nawet na budynkach tego samego autora daty przybieraja r6zne formy. Teodor Ta-
lowski na zwiericzeniu kamienicy ,Pod Pajakiem” (ul. Karmelicka 35) umiescit proste
datowanie: ,1889” (fot. 99), natomiast na domu przy ul. Retoryka 7, wprost na murze,
pod ozdobnym kartuszem z sygnatura widnieje napis: ,,a.d.1887” (fot. 64). Na nastep-
nym budynku jego autorstwa przy ul. Retoryka 9, architekt zastosowat bardziej roz-
budowana forme: ,Anno Dom. MDCCCXCI” (fot. 70), a przy ul. Smolensk 20: ,Anno
D. MDCCCLXXXVIII” na jasnym pasie nad gzymsem pierwszego pietra oraz ,Renov.
A.MCMV” (fot. 100) na jasnym pasie pietro wyzej, na poziomie nastepnej kondygnacji.
Na tej samej kamienicy widnieje skromna tabliczka z podpisem architekta oraz jesz-
cze jedna datq: ,Fecit Theodorus Talowski 1888” (fot. 101). Talowski czesto umieszczat
daty obok swoich podpiséw: ,Fecit T. Talowski 1891” (fot. 102), na pétpietrze miedzy
oknami kamienicy przy ul. Retoryka 3, lub tez: , Fecit Theodorus Talowski Architectus
MDCCCXCVII” (fot. 16) na kartuszu przy oknie na wysokoéci pierwszego pietra na
przebudowanym domu barona Goetza przy ul. Sw. Jana 3 (dom barona Goetza-Oko-
cimskiego).

Daty pojawialy sie w najrézniejszych miejscach, zaréwno na elewacji frontowej
kamienicy, na jej balkonach, attykach, portalach, kratownicach bramnych, latarniach
przy bramie, jak réwniez w miejscach dostepnych mniejszemu gronu odbiorcéw, na
posadzce za progiem domu, w holu wejsciowym, w wewnetrznych drzwiach prowa-
dzacych do reprezentacyjnej czesci kamienicy lub wplecione w balustrade schodéw.
Umieszczane w roku oddania budynku do uzytku mieszkaricéw lub klientéw mialy
$wiadczy¢ o jakosci i rzetelnoéci wykonania konstrukeji, ale réwniez upamietniac jej
budowniczych, mimo uplywu czasu. Rozmaite liczne przyktady datacji umieszczanej
na budynkach ilustruje zalgczona dokumentacja fotograficzna (fotografie 103-119).

5.2.3. INSKRYPCJE JAKO ZNAK FUNKCJI BUDYNKU
Odniesienia do funkcji budynku

Umieszczanie inskrypcji na budynkach uzytecznosci publicznej nie jest zwyczajem
nowym. Napisy nawigzujace w pewien sposob do religii znajdowano na obiektach kul-
tu, na $wiatyniach i kosciotach wszystkich wyznan. Ciekawym zabiegiem natomiast
jest pozostawianie na budynkach swieckich napiséw nie bedacych nazwa obiektu, na-
tomiast celowo nawigzujacych do funkcji obiektu, niejako zawiadamiajacych odbior-
ce, jakiego rodzaju instytucja znajduje sie wewnatrz muréw ozdobionych na elewacji
frontowej cytatem lub szczegdlnym wezwaniem. Z uwagi na monumentalno$é¢ projek-
towanych gmachéw publicznych, ktére sama bryla mialy realizowa¢ postulaty kon-
cepciji architecture parlante,®® napisy fasadowe spelniaja catkowicie kryteria czytelnosci,
widocznosci dla potencjalnego widza. Stanowia tez szczegdlng forme noénika znaczen,
mozliwych do odczytania przy uwzglednieniu lokalnego kontekstu kulturowego,
wszak kazdy budynek publiczny mial réwniez swoich inwestoréw i decydentéw, roz-
liczanych przez opinie publiczng, a projektant musiat dostosowac sie do ich zyczen co
do formy, funkcjonalnosci, ale i szczeg6téw dekoracji. W przypadku budynkéw uzy-
tecznosci publicznej architekt nie mégl sobie pozwoli¢ na swobodny dobér srodkéw

85 Cf. Rozdziat 1.4. Wizualizacja idei, architecture parlante.



158 Katarzyna Mysona Byrska

wyrazu artystycznego, w przeciwieristwie do budynkéw realizowanych na zlecenia
prywatne lub wlasne.

Najwigksza inwestycja prywatng, ale majaca stuzy¢ celom publicznym byt zreali-
zowany w latach 1884-1890 Dom Ubogich im. L. i A. Helcléw, przy ul. Polnej, przemia-
nowanej juz wéwczas na ul. Helcléw, pod numerem 2 (proj. Tomasz Prylifiski). Mo-
numentalne zalozenie palacowe, z centralnie umieszczong kaplicg przykryta kopula,
miato stuzy¢ ok. 250-300 osobom samotnym lub chorym, ,z ktérych polowe stanowily
osoby zamozne, nierzadko zajmujace wiecej niz jeden pokéj, majace stuzacych. Wysoka
stawka odplatnosci [za ich pobyt] pokrywala nie tylko koszty utrzymania, ale pozwa-
lata na przyjmowanie do Domu 0s6b biednych, wypisywanych po leczeniu z krakow-
skich szpitali, ktérzy nie byli w stanie zaplaci¢ za utrzymanie i opieke.”®® Dla tych
stalych, bogatych, lecz samotnych pensjonariuszy przeznaczone bylo osobne pietro
oraz wyznaczona czeé¢ ogrodu. ,Budynek rozmiarami i proporcyami swemi nasuwa
na pamiec te przewaznie niedokoriczone patace w Parmie, Piacenzy i Modenie (...);
szczegbly fasady zapozyczyt architekt z pewnymi zmianami z jednego z piekniejszych
starych budynkéw boloniskich, z patacu Malvezzi-Medici.”®*” Na frontonie budyn-
ku zgodnie z zyczeniem wykonawczyn zapiséw fundacyjnych, ktérymi byty Siostry
Milosierdzia (Szarytki) umieszczono obraz Matki Boskiej oraz nazwe instytucji wraz
z data: ,Dom Ubogich im. Helclow A D MDCCCLXXXIX” (fot. 120). Na calej szerokosci
gzymsu pierwszego pietra wymalowano dodatkowo szereg inskrypcji po facinie. Ich
wielkos¢ i kontrastowy kolor (ciemniejszy na jasnym tle poprzecznego pasa gzymsu,
§ciany z nieotynkowanej cegly) umozliwiaja odbiorcy zblizajagcemu sie do budynku od
strony wejscia gtéwnego ich odczytanie nawet z duzej odleglosci. Znajdujemy tam pie¢
cytatéw z Pisma Swietego, odwotujacych sie do mitosierdzia Bozego, wraz z podanymi
odnoénikami: , Miserere ordes misericordiam consequentur MT V 77,88  Exaudita est oratio
tua et elemosynae tuae commemorate sunt in conspectu dei AC. AP.X.31";%9 , Estote misericor-
des LUC VI 36”;%° ,,Nomen eorum vivit in generationem et laudem eorum nuntiet ecclesia SYR
XLIX 14-15";% , Pauper et inops laudabunt nomen tuum PS. 74, 73.217%% (fot. 120 i 121).
Cytaty te odnosza sie jednoczes$nie do oséb fundatoréw, Ludwika i Anny Helclow, 2
jak i do reguly zgromadzenia si6str Szarytek prowadzacych Dom Ubogich. Jako Ze taci-
na byla jezykiem powszechnie uzywanym m. in. do celéw kultu religijnego, odbiorca,
obeznany z lokalnym kodem kulturowym, z pewnoscia potrafit prawidlowo odczytaé
zamierzenie inicjatora projektu, ktéry chcial za pomoca inskrypcji przedstawic , gtow-
ny program ideowy gmachu, wzbogacony o watki religijne i rodowe fundatoréow” .8

856 Historia i wspdtczesnosé w Domu Pomocy Spotecznej im. Ludwika i Anny Helclow, online: <https://www.
dpshelclow.pl/nasz_dom/, data dostepu 20.009.2021>.

857 3. Tomkowicz, Tomasz Prylisiski. Wspomnienie o zyciu i dzietach skreslit Dr Stanistaw Tomkowicz, Krakow
1896, s. 16.

858 Mitosierni mitosierdzia dostapia, Ewangelia wg. Sw. Mateusza, 5,7.

89 Wystuchana jest modlitwa twoja i o twoich jalmuznach wspomniano przed obliczem Boga, Dzicje

Apostolskie, 10, 31.
860 Badzcie mitosierni, Ewangelia wg. Sw. ukasza, 6, 36.

81 Stawa ich zyje z pokolenia na pokolenia a chwale ich niech glosi zgromadzenie, Ksiega Mydrosci Syracha,
44,14-15.

82 Ubodzy i niedostatni beda chwali¢ imi¢ Twoje, Ksiega Psalméw, 74, 73,21.

83 Ludwik Helcel, 1810-1872, bankier, wiceprezydent Krakowa, czlonek Krakowskiej Kongregacji

Kupieckiej; Anna Helcel 1813-1880, zona Ludwika, filantropka, wspétfundatorka m. in. dzieciecego Szpitala
$w. Ludwika. Wieksza cze$¢ rodowego majatku testamentem przekazata na ufundowanie zakladu dla
nieuleczalnie chorych i rekonwalescentéw, powotujac Dom Ubogich fundacji Helclow.

84 M. Reinhard-Chlanda, Dom Ubogich Fundacji im. Ludwika i Anny Helcléw w Krakowie, Krakéw 2003, s. 37.
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,Ora et labora”®>* (fot. 122), dewiza Sw. Benedykta, ktérg obrat za regule zakon Be-
nedyktynéw, zostala umieszczona jako inskrypcja na portalu bramy wejsciowej do bu-
dynku Schroniska dla chlopcéw,®*® przy ul. Rakowickiej 27 (a wiec zdecydowanie poza
obrebem starej zabudowy miejskiej Krakowa) sfinansowanego z fundacji ksiecia Alek-
sandra Lubomirskiego. To duze zalozenie, wrecz patacowe, z centralnie umieszczong
kaplica (podobnie jak Dom Ubogich), potozone w ogrodzie, zaprojektowane zostalo
przez architektéow Tadeusza Stryjeniskiego i Wladystawa Ekielskiego, budowe ukon-
czono w 1893 r. Dewiza benedyktynoéw przyswiecata schronisku, ktére miato stuzy¢
resocjalizacji ,,chfopcéw opuszczonych lub zlego prowadzenia si¢” wyznania katolic-
kiego z calej Galicji.?*’” Celem dziatalnosci fundacji bylo prowadzenie dziatalnosci wy-
chowawczej w duchu religijnym i uczenie rzemiosta, czyli przygotowywanie miodych
ludzi do samodzielnego zycia i zarabiania na siebie.

Zapewne taki sam cel miala dziewigcioklasowa Zenska Szkota Wydzialowa3®
przy Rynku Kleparskim 18, zaprojektowana przez Jana Zawiejskiego i wybudowana
w latach 1901-1902. Uczennice oprécz zwyczajowej edukacji mialy réwniez ,zajecia
praktyczne, przygotowujace do zycia, z zakresu gotowania, kalkulacji, sporzadzania
marynat, szycia i innych prac recznych, ktére mialy im przydac sie w przysziosci” 5
Réwniez i w tym przypadku dewiza Sw. Benedykta ,Ora et labora” (fot. 123) znala-
zla sie na fasadzie budynku, wykuta z zelaznych liter przytwierdzonych jako ankry
wzmacniajace do muru, widoczna z daleka, gdyz umieszczona pomiedzy pierwszym
a drugim pietrem domu usytuowanego tuz przy rozlegltym placu handlowym. Budy-
nek i napis zyskiwal na czytelnosci dzieki szerokiej perspektywie nisko zabudowanego
placu handlowego.5”°

Inskrypcje zamieszczone na fasadzie budynku przy 6wczesnej ul. Wolskiej (obecnej
ul. Pitlsudskiego 27), réwniez mialy za zadanie informowanie odbiorcy o charakterze
instytucji mieszczacej sie w jego wnetrzu. Gmach wybudowano w 1889 r., jako sie-
dzibe Towarzystwa Gimnastycznego Sokot (proj. Karol Knaus), a nastepnie w 1895 r.
rozbudowano wedlug projektu Teodora Talowskiego. Sokolnie powstawaty w wielu
miastach Polski w okresie zaboréw, ich ideg bylo promowanie rozwoju mieéni i du-
cha wéréd mlodziezy, organizacja propagowala sport, gimnastyke, zdrowy tryb zycia,
ale rowniez propagowala postawy obywatelskie i przygotowywata do podjecia walki
zbrojnej o niepodleglos¢.#* Na elewacji bocznej budynku po rozbudowie umieszczono
zloty fryz sgrafittowy,¥? przedstawiajacy starozytne olimpijskie dyscypliny sportowe,
a na elewacji frontowej (od ul. Pitsudskiego) nazwe instytucji ,, Towarzystwo Gimna-
styczne Sokol” (fot. 124) oraz sentencje: ,W zdrowym ciele zdrowy duch”®3(fot. 125

85 Modl sie i pracuj, motto $w. Benedykta z Nursji, VI w.
86 Obecnie miesci sig tam gtéwna siedziba Uniwersytetu Ekonomicznego w Krakowie.
87 1. Purchla, Kampus Akademii Ekonomicznej w Krakowie, Krakéw 2006, s. 13.

868 7eriskie szkoly wydziatowe stanowily typ szkét ludowych wyzszego szczebla, zakladanych w miastach,
przeznaczonych dla edukacji dziewczat na poziomie szkoty éredniej, lecz nie dajace matury uprawniajacej
do wstepu na studia uniwersyteckie, cf. K. Dormus, Krakowskie gimnazja zeriskie przetomu XIX 1 XX wieku, s. 90,
,,Studia Pedagogica Ignatiana”, vol. 19, z. 2, Krakéw 2016, s. 87-103.

89 Historia szkoty, [w:] Historia i tradycja XLI LO, <https:/ / w.xlilo.krakow.pl/historia-i-tradycje/, dostep dnia
20.09.2021>.

870 Obecnie, od 2017 r. miesci sie tam XLI Liceum ogolnoksztatcace im. Ks. J. Twardowskiego.

871 Rys historyczny, [w:] Polskie Towarzystwo Gimnastyczne ,SOKOL” w Krakowie, online: <http:/ /www.sokol.
pl, dostep dnia 09.10.2021>.

872 Wedtug Piotra Krakowskiego technika ta poprawnie nazywa sie spirit fresco i byta stosowana chetnie

w malarstwie monumentalnym w Anglii, ¢f. P. Krakowski, Fasada dziewietnastowieczna..., op. cit., s. 70.

87 Mens sana in corpore sano, rzymski poeta Juwenalis z Akwinu (60-127 n.e.), Satyry 10, 356, Z. Landowski,

K. Wos, op. cit.
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i 126), oraz Salomonowe: ,Stawa mlodzierica jest jego sitg”®* (fot. 127 i 128). ,W Kra-
kowie sa ta metoda [spirit fresco] wykonane wypetnienia tympanonéw na gmachu So-
kota; farby w tym celu uzyte sporzadzita wedlug oryginalnego przepisu fabryka farb
Karmanskiego i Spétki w Debnikach.”®> Dekoracje wykonal wiederiski malarz Antoni
Tuch, jego autorstwa jest réwniez niezwykly wystréj wnetrza gléwnej sali krakowskiej
Sokolni.#® W ornamentyke florystyczna i heraldyczng (herby miast z dziatajgcymi fi-
liami Sokota) wpleciono fragmenty ,Ody do Mlodoéci” Adama Mickiewicza,: ,Razem
mtlodzi przyjaciele w szczesciu wspolnem wszystkich cele” (fot. 129); ,Sita Wytrwatosé
Réwnosé Mestwo Celnoéé Karnosé Sokoli Lot” (fot. 130); ,, Ze staboscig tamaé uczmy sie
za miodu” (fot. 131). Mialy one akcentowac walory mtodosci i zespotowe dziatania dla
osiggniecia wspodlnego, nadrzednego celu. Sala byta przeznaczona do ¢wiczert gimna-
stycznych, ale odbywaly sie tam takze r6znego typu wydarzenia sportowe i patriotycz-
ne, byla wiec ogélnie dostepna dla szerokiego grona odbiorcéw.

Nieco blizej linii Plant, ale réwniez na terenach niegdy$ uwazanych za podmiej-
skie, przy ul. Wolskiej (obecnie Pilsudskiego 10) zbudowano skromny patacyk. Budy-
nek ten réwniez w zalozeniu niewielki, powstal w latach 1883-1884, wedlug projektu
Antoniego Siedka, dla Huberta Krasiriskiego.?”” Nastepnym wtascicielem zostal hr.
Emeryk Hutten-Czapski, ktéry polecit obiekt rozbudowaé (proj. Tadeusz Stryjeriski,
1896 r.), dodajac do pierwotnej bryly pawilon, z przeznaczeniem na bogata kolekcje
numizmatyczna zawierajacg monety, medale i banknoty oraz biblioteke starodrukow,
grafik, dziet sztuki i polonikéw zgromadzonych w zaborze rosyjskim, w rodzinnym
majatki Stariki.®”® Kolekcje przewieziono do Krakowa, jako kolebki polskosci, z mysla
0 jej udostepnieniu szerokiej publicznoéci. Na fasadzie znajduje sie inskrypcja, ktéra
ponownie odnosi sie do funkgji i przeznaczenia budynku. ,Misja znakomitej kolekcji
oraz jej znaczenie dla polskiej kultury i historii odzwierciedla si¢ w inskrypcji umiesz-
czonej na frontonie pawilonu: Monumentis Patriae naufragio ereptis (Pamigtkom ojczy-
stym ocalonym z burzy dziejowej)”*” (fot. 132).

Kolejnym przykladem inskrypcji fasadowej przywolujacej istote instytucji jest na-
pis na szczycie budynku Teatru Miejskiego (obecnie im. Stowackiego), wybudowany
wedlug projektu Jana Zawiejskiego w latach 1890-1893.%° ,Swiadoma decyzja samo-
rzadu o jego [teatru] budowie byta dowodem glebokiego zrozumienia miastotwoérczej
funkgji kultury w rozwoju Krakowa i wyjatkowej roli dawnej stolicy Polski w zyciu
narodu pozbawionego swej wiasnej paristwowosci. To wlaénie dlatego fronton teatru

874 'W. Styczen, Pamietnik sokota Krakowskiego 1885-1896, Krakow 1896.

875 F. Lachner, O kolorowej dekoracyi fasad, s. 98, , Czasopismo Towarzystwa Technicznego Krakowskiego”, nr 11, rok
X, Krakéw 1 listopada 1896, ss. 94-98.

876 Dekoracja Sali gtéwnej, zmieniona w latach trzydziestych XX w.imocno uszkodzona w latach powojennych
zostala zrekonstruowana i przywrécona do oryginalnej formy podczas remontu obiektu w latach 2017-2018.

87 Wedtug Gminnej Ewidencji Zabytkéw, op. cit. byt to ,zespét patacowo-parkowy Krasiniskich, nastepnie
Czapskich, obecnie Muzeum Narodowe”.

878 K. Bik, Emeryk Hutten-Czapski (1828-1896): <https:/ /mnk/artykul/emeryk-hutten-czapski-1828-1896-1,
data dostepu 10.09.2021>, oraz M. Wozniak, Muzeum Czapskich - o oddziale: <https://mnk.pl/oddzial/
muzeum-im-emeryka-hutten-czapskiego/o-oddziale, dostep dnia 10.09.2021>.

879 M. Wozniak, Muzeum Czapskich - o oddziale, ibidem.

80 W konkursie na projekt teatru pierwsza nagrode przyznano wiederiskiej spéice ,Fellner, Helmer

i Pryliniski”, druga zespotowi ,Odrzywolski i Zaremba”, a dopiero trzecig Janowi Zawiejskiemu. Ostatecznie
zrealizowano projekt Zawiejskiego, cho¢ jego realizacja przekraczata przewidziany na ten cel budzet;
architektura wzniesionego gmachu jest przy tym sztandarowym dzielem eklektyzmu, faczacym w jednym
projekcie rézne Zrédla i odniesienia symboliczne, J. Purchla, Jan Zawiejski i jego Krakéw, ss. 15-40, [w:] J.
Purchla, M. Swidrak, K. Twardowska, M. Wisniewski, op. cit., s. 24, oraz ]J. Purchla, Teatr i jego architekt. Das
Theater und sein Architekt, Krakéw 2014, oraz J. Purchla, Jan Zawiejski. Architekt...., op. cit.
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postanowiono przyozdobi¢ dumnym napisem: «Krakéw Narodowej Sztuce»”#! (fot.
133). Informuje on odbiorcéw, ze gmach ten ufundowano decyzja Rady Miejskiej, aby
byl siedziba sztuki, ale réwniez chluba rozwijajacego sie miasta, a stuzy¢ ma przez to
calemu narodowi. W obszernym artykule na temat budowy teatru na tamach , Czasopi-
sma Towarzystwa Technicznego Krakowskiego” redaktor Ernest Bandrowski z duma
stwierdza, ze teatr wybudowat krakowianin, co bardzo cieszyto wspétczesnych: ,(...)
na szczeécie niesprawiedliwie daja sie slysze¢ - jakobySmy byli stabi i zawsze obcych
potrzebowali. Do tylu pocieszajacych dowodéw przybyl jeden nowy, a bardzo wy-
mowny. Jest nim teatr, ktéry «Krakéw narodowej dzi$ oddaje sztuce».”®*? Funkcjono-
wal juz wéwczas teatr przy ul. Jagielloniskiej 3, cho¢ jego budynek wymagat remontu
i przebudowy gltéwnej sali oraz rozwigzan przeciwpozarowych. Jednak wzniesienie
nowego, wyjatkowo reprezentacyjnego budynku na wzér nowych teatréw w Wiedniu
i opery w Paryzu bylo kwestig, ktéra miasto przediozylo ponad koniecznos¢ skanalizo-
wania i podlaczenia wodociagéw.® ,,Wszakze to nowy a wspanialy przybytek sztuki
narodowej, mys$li i stowa polskiego, twierdza wspaniata naszych wiasnych ideatéw” -
pisano woéwczas. Aby zrealizowaé monumentalne zamierzenie obiektu oraz Domu Ma-
chin®> (elektrowni zasilajacej budynek teatru), a jednoczeénie usytuowac nowy teatr
blisko centrum (Rynku Gléwnego), wyburzono mocno zniszczony, lecz zabytkowy,
sredniowieczny kompleks klasztoru, kosciota i szpitala Sw. Ducha (Duchakéw).2* , Nie
przypadkiem tez $wiezo otwartej budowli chciano wyznaczy¢ role nowego centrum
wchodzacego w XX wiek Krakowa”.®” Teatr zbudowano na linii Plant, mieszczac go
na trasie miedzy dworcem kolejowym a Rynkiem Giéwnym, tak aby reprezentacyjny
budynek oraz inskrypcje mozna byto swobodnie podziwiaé przybywajac do Krakowa
koleja, czyli najpopularniejszym i powszechnie dostepnym 6wczeénie Srodkiem trans-
portu.

Réwniez niedaleko dworca kolejowego, przy ul. Sw. Filipa 17/19 wzniesiono w la-
tach 1862-1880%% budynek dla zgromadzenia zakonnego Misjonarzy, obok kosciota Sw.
Wincentego a Paolo, zbudowanego w latach 1876-1877 wg projektu Filipa Pokutyn-
skiego, przebudowany w latach 1911-1912 przez Jana Sasa-Zubrzyckiego. Nad brama
do klasztoru umieszczono kamienny medalion z wizerunkiem Chrystusa, a w jego oto-
ku napis: ,Opowiadaé-Ewangelig-Ubogim-Postal-Mnie-Pan” (fot. 134). Misja zgroma-
dzenia byto gloszenie Ewangelii, ,Misjonarze z Kleparza byli cenionymi kapelanami
w szpitalach §w. Lazarza i éw. Ludwika, zakladzie im. Helcléw, okresowo réwniez

81 J. Purchla, Jan Zawiejski..., op. cit., s. 21.

82 E. Bandrowski, Nowy teatr w Krakowie, , Czasopismo Towarzystwa Technicznego Krakowskiego”, Rocznik VII,
1893, (21 pazdziernika 1893, nr 20, rok VII), s. 236, online: <ktt.net.pl/ wp-content/uploads/2017/05/1893.
pdf, dostep dnia 10.11.2021>.

83 Przedsiebiorstwo ,Wodociag Krélewskiego Stolecznego Miasta Krakowa” uruchomito Zaklad

Wodociggowy na Bielanach dopiero w 1901 r., cf. Historia, Wodociqgi Miasta Krakowa: <https://wodociagi.
krakow.pl/historia, data dostepu 10.09.2021>.

84 E. Bandrowski, Nowy teatr w Krakowie, op. cit., s. 229.
835 Obecnie Scena Miniatura, filia Teatru Stowackiego.

886 G, Bednarczyk, Koscict Sw. Ducha (duchakéw), [w:] Nieistniejgce koscioly Krakowa, op. cit.; oraz J. Purchla,
Teatr i jego architekt. Das Theater und sein Architekt, Krakéw 2014.

87 1. Purchla, Jan Zawiejski i jego Krakdw, op. cit., s 26.

88 Gminna Ewidencja Zabytkéw..., op. cit. podaje daty kolejnych etapéw budowy: 1862-1863, 1868-1870, 1877,
1879-1880 klasztor,1876-1877, 1911- 1912 oraz ich autoréw: Jézef Strauss, J. Zieliniski, L. Beym (klasztor), Filip
Pokutyriski, Jan Sas-Zubrzycki (kosciét).
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w wiezieniach krakowskich” .8 Inskrypcja nad wejéciem streszczata zatem zalozenia
i postannictwo zakonu a poprzez to oddawata takze funkcje domu.

Budynek przy ul. Garncarskiej 24-26, zbudowany w latach 1895-1896 wedtug pro-
jektu Wiadystawa Kaczmarskiego obraly za siedzibe zgromadzenia Stuzebnice Naj-
Swietszego Serca Jezusowego.*® Do domu - klasztoru dobudowano w latach 1898-1900
kosciot, zachowujac ten sam styl architektonicznego eklektyzmu, a nastepnie w latach
1907-1908 Dom $w. Jézefa z wejéciem od strony obecnego pl. Gen. W1. Sikorskiego 14
(woéwczas Placu Jablonowskich), réwniez wedlug projektu Wi. Kaczmarskiego. Na fasa-
dzie klasztoru, wplecione w ornamenty florystyczne, umieszczono fragmenty wezwan
z modlitw: ,,Chwata Sercu Jezusowemu”?** (fot. 135) oraz ,, Najswietsza Panno Krélowo
Korony Polskiej médl sie za nami”®* (fot. 136). Te urywki wybrane z nabozenstw, ktoére
z pewnoécig stanowily codzienng praktyke w murach klasztoru, réwniez odnosza sie
w pewien spos6b do funkcji budynku, streszczaja niejako powotanie i regule zakon-
na zgromadzenia zamieszkujgcego ozdobione inskrypcjami mury. Inskrypcje umiesz-
czono w jezyku polskim, mimo zZe jezykiem liturgicznym woéweczas byta tacina. Dzieki
temu zabiegowi napis mégt dotrze¢ do wiekszej liczby odbiorcéw, réwniez do tych,
ktérzy nie mieli wyksztalcenia klasycznego, a tacine mogli zna¢ jedynie z uczestnictwa
w nabozenstwach i obrzedach religijnych.

5.2.3.2. Nazwy

Podobna role, wskazania na funkcje domu, pelnity nazwy nadawane budynkom
i wypisywane na frontonie. Jednoczeénie jednak stanowily one zarazem reklame i po-
twierdzenie jakosci (w zamysle budowania marki projektanta - architekta - budowni-
czego). Napisy takie mogty tylko informowa¢ o funkcji budynku poprzez jego nazwe,
jak na przyklad: , Towarzystwo Lekarskie” (fot. 137) na pasku na gzymsie pierwszego
pietra przy ul. Radziwiltowskiej 4 (proj. Wiadystaw Kaczmarski, Jézef Sowinski, rok
budowy 1904); lub , Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych” nad drzwiami budynku
Patacu Sztuki przy pl. Szczepaniskim 4 (proj. Franciszek Maczyniski, lata budowy 1989-
1901); a takze wprowadzac bardziej rozbudowang nazwe , Miejskie Muzeum Technicz-
no Przemystowe Instytut Popierania Przemystu Rekodziet” (fot. 138),%? jak widnieje na
pasie pomiedzy pietrami budynku przy ul. Smolerisk 9 (proj. Franciszek Maczyniski,
Tadeusz Stryjeniski, J6zef Czajkowski - autor fasady, lata budowy 1908-1914). Na tym
samym budynku, pomiedzy parterem a pietrem, widnieje takze kolorowa mozaika,
ozdobiona czteropolowym herbem Galicji z wrysowanym posrodku herbem Krakowa
oraz dwubarwnym napisem: ,Muzeum Techniczno-Przemyslowe. Krajowy Instytut
Popierania Rekodziet i Przemystu”, a ponizej niewielka sygnatura autora mozaiki ,,S.G.
Zeleriski” (fot. 63). Oprocz samej nazwy instytucji napis czesto zawierat rowniez date
jej powstania: ,Szkota Miejska 1892” (fot. 139), jak widnieje na attyce budynku przy ul.
Studenckiej 13 (proj. Stefan Zotdani, rok budowy 1891-1892); lub tez ,Szkota Miejska”
w gornej czeéci fasady, z towarzyszaca jej datg nad drzwiami (fot. 140 i fot. 106), ul.
Smolensk 7, (proj. Maciej Moraczewski, Stefan Zotdani, budowa 1880-1881); ,,Szkota

89 Dom Kleparski, [w:] Sanktuarium NMP Lourderiskiej, online: <https:/ /kleparz.misjonarze.pl, dostep dnia
08.10.2021>.
80 Wedtug Gminnej Ewidencji Zabytkéw Krakowa, op. cit. byt to ,Zesp6t Klasztorny Sidstr Mitosniczek Serca

Jezusowego «Sercanek», skladajacy sie z klasztoru, kosciota i kaplicy”.
81 Fragment Litanii do Naj$wietszego Serca Jezusowego.
82 Fragment Litanii Loretariskiej.

8% Obecnie gmach Akademii Sztuk Pieknych.
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Miejska Wydzialowa im. Sw. Jana Kantego” wraz z herbem Krakowa i inicjatami ,,JZ”
(Jan Zawiejski, budowa 1901-1902) na tablicy na Scianie przy Rynku Kleparskim 18;
,Szkota Wydzialowa Zernska im. Ks. Stanistawa Konarskiego” na tablicy obok drzwi
przy ul. Bernardynskiej 7 (proj. Maciej Moraczewski, budowa 1877-1878); czy tez , Izba
Rzemieslnicza 1908” (fot. 115), na portalu bramy wejéciowej przy ul. Sw. Anny 9 (proj.
Rajmund Meus, Bronistaw Goérski, rok budowy 1908).

Inskrypcje takie mogly réwniez nie$¢ znacznie bardziej rozbudowany przekaz,
informacje o nazwie zakladu, znajdujacego sie¢ w danym budynku, dacie powstania,
mogly nawet nieé¢ szereg informacji na r6zne inne tematy. W ten sposéb na budynku,
w ktérym urzadzono Muzeum Czartoryskich przy ul. Sw. Jana 17-19/ ul. Pijarska 15
(budowa XVI w., przebudowy: Maurice Ouradou rok 1876, Wandalin Beringer 1879-
1884, Albert Bitner rok 1886, Zygmunt Hendel rok 1901%*) znajduje sie napis potwier-
dzajacy ten fakt: ,Muzeum XX. Czartoryskich, zatozone w Putawach 1800, urzadzone
w Krakowie 1876” (fot. 141), zatem zawarto w nim nie tylko nazwe, ale réwniez in-
formacje o funkcji budynku oraz streszczona historie instytucji. Podobnie na portalu
nad bramg Muzeum im Hr. Hutten-Czapskich przy ul. Pitsudskiego 10 (przebudowa
Tadeusz Stryjeriski 1896) napis glosi: ,, Zbiory imienia Hr. Hutten Czapskich” (fot. 142).
Na frontonie budynku krakowskiej Sokolni przy ul. Pitlsudskiego 27 (rozbudowa T. Ta-
lowski, 1895) widnieje napis: ,Towarzystwo Gimnastyczne Sokot” (fot. 124), umiesz-
czone na gzymsie pierwszego pietra w osi wejécia oraz powtdrzone i rozbudowane
na witrazu w drzwiach wewnetrznych prowadzacych do budynku z sieni: ,Polskie
Towarzystwo Gimnastyczne Sokét rok zalozenia 1885” (fot. 143), oraz ponizej wizy-
téowka autoréw witrazu: ,SG Zeleniski Krakowski Zaktad Witrazéw i Mozaiki”. Z kolei
na panelu na attyce budynku, przy ul. Helcléw 2 (proj. Tomasz Pryliriski, 1884-1890),
umieszczono napis: ,Dom Ubogich imienia Helcléw A. D. MDCCCLXXXIX” (fot. 120),
réwniez i tutaj podajac kilka informacji naraz: nazwe, funkcje, odniesienie do patronéw
instytucji i date jej utworzenia. Na pasie na belkowaniu nad parterem budynku przy ul.
Szewskiej 1/ Rynek Gléwny 31 (proj. Karol Wyczynski, Ludwik Wojtyczko, budowa
po 1912%%) widnial napis: ,Polski Bank Przemystowy Filia w Krakowie” ** podajace nie
tylko pelng nazwe instytucji, ale réwniez informacje, iz nie jest to gtéwna jej siedziba,
a jedynie lokalna filia.

Na fasadzie budynku przy ul. Westerplatte 18 (proj. J6zef Ertel, rok budowy 1880),
nad oknami pierwszego pietra umieszczono nazwe ,Dom Cechu Rzeznikéw i Masa-
rzy” %’ Powyzej, na szczycie budynku wraz z herbem cechu umieszczono zwyczajowa
nazwe budynku ,Kotléw”, z jezyka niemieckiego , Kuttelhof co ttumaczy¢ mozna jako
rzeznia. Stad tez wywodzi sie spolszczona nazwa «Kotléw» czy «Na Kotlowem»” 5%
W latach 1909-1930 w budynku miescita sie réwniez siedziba Izby RzemieSlniczej oraz
Cech Piekarzy.

Na fasadach czasami umieszczano réwniez nazwy skrétowe instytucji mieszczacej
sie w gmachu, jak np. ,IHP” (fot. 144) - Izba Handlowo-Przemystowa, przy ul. Diugiej
1/ ul. Basztowa 11 (proj. Franciszek Maczyniski, Tadeusz Stryjeniski, lata budowy 1904-
1906). Nazwa w postaci akronimu pojawita sie na Zelaznych elementach dekoracyjnych

84 Cf.]. Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 105.
85 Gminna Ewidencja Zabytkéw...op. cit.

89 Dawniej tzw. Kamienica , Tenczerowska”, napis nie zachowany, ob. nadal siedziba Banku Pekao S.A.

87 Wedtug Gminnej Ewidencji Zabytkdw, op. cit. miesci sie tam siedziba instytucji - budynek Cechu Rzeznikéw,

Masarzy i Wedliniarzy zw. ,Na Kotlowem”.

88 Cf. Cech Rzemiost Spozywczych, Na Kotlowem, <https://w www.cech.pl/historia/na-kotlowem/, data
dostepu 20.10.2021>.
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w ksztalcie lodzi na gzymsie dachu, oraz ponownie na zaglu statku umieszczonego na
zwienczeniu attyki. Budynek nazywany byl réwniez , Domem pod Globusem”, z uwa-
gi na element dekoracyjny wiezy, majacy, podobnie jak zaglowce, symbolizowac¢ szero-
kie, swiatowe interesy handlowe Izby.

W wielokulturowym Krakowie zdarzaty sie réwniez napisy w jezyku hebrajskim.
Na frontonie domu sasiadujacego z Synagoga Wysoka, przy ul. Jozefa 42 miescil sie
dom modlitwy Kowea Itim Le Tora.®® Budynek zostat zbudowany w 1810, z inicjatywy
bractwa modlitewnego (Stowarzyszenia ,Kowea Itim le-Tora”,*® ktére dzialalo w la-
tach 1894 - 1940), gruntownie przebudowany i dostosowany do potrzeb bractwa w la-
tach 1912-1913 (wg. projektu Lazarza Rocka®™). Na fasadzie budynku po przebudowie
umieszczono dwie gwiazdy Dawida z datami posrodku, 1810 - czyli data zalozenia,
oraz 1912 - data przebudowy, wraz z inskrypcja ,,Ch. K. Kowea Itim Le Tora” (fot. 145),
ktéra oznacza nazwe domu modlitwy.*®

Nad wejsciem do budynku przy ul. Bonerowskiej 10 (proj. Henryk Lamensdorf,
rok budowy 1909-1910) widnieje dwujezyczny napis wyryty bezposrednio na murze:
,Zaktad Wychowawczy Sierot Zydowskich INTERNAT Uczniéw Rzemie$lniczych”
(fot. 146) (ponizej po hebrajsku Mosad Megadle Jesomin Lomdej Charoszet Jad*®). Zatozone
w 1856 roku Stowarzyszenie ,Domu Sierot” mialo kilka nieruchomosci (przy ul. Kra-
kusa 8, ul. Dietla 64, ul. J6zefiriskiej 31), do internatu przyjmowano dzieci w wieku 6-14
lat, ktére chodzity do szkoly, poza tym oferowano im zajecia praktyczne: nauke szycia,
majsterkowanie, przygotowanie do zawodéw rzemieslniczych.*

Na fasadach umieszczano takze nazwy, ktére nie niosly bezposrednio informacj,
a ich znaczenie znane byto nielicznym. Architekt Jan Zawiejski na domu wlasnym przy
ul. Biskupiej 2, na nadprozu drzwi zamieécit nazwe ,Jasny Dom” (fot. 147) (proj. Jan
Zawiejski, rok budowy 1909-1910). Zgodnie z zamyslem architekta nazwa miata od-
wzorowywac nie tylko jasne elewacje kamienicy, ale ,, przede wszystkim wieczny opty-
mizm, pogode ducha i duze poczucie humoru wiasciciela”.*® Budowniczy i zarazem
wlasciciel kamienicy byl réwniez znanym autorem tekstéw humorystycznych i cietych
anegdot. Natomiast na zwiericzeniu kamienicy przy al. Krasiriskiego 21 (proj. Roman
Bandurski, Piotr Koztowski, rok 1907) zamieszczono napis stylizowana czcionka ,,Pod
Sowyq” (fot. 148), bedacy réwniez zwyczajowa nazwa domu. Powyzej znajduje sie po-
stument z sowa, unoszaca jedno skrzydto. Nazwe ,Pod Stariczykiem” (fot. 76) umie-
§cil Tadeusz Stryjeniski nad figurka Stariczyka, siedzaca na wykuszu domu wlasnego
architekta, ktéry opowiadat sie za stronnictwem Stariczykéw. Dom wlasny znany pod
nazwa Willg , Zofijéwka”®® zaprojektowat Antoni Luszczkiewicz przy ul. Kopernika
30 (rok budowy 1872), nazwe umieszczono zlotymi literami na portalu drzwi wejécio-

899 7 hebrajskiego , Towarzystwo Studiowania Tory”, obecnie dom mieszkalny.

90 Dom modlitwy Kowea Itil Le Tora w Krakowie (ul. Jézefa 42), [w:] Wirtualny Sztetl, <https:/ /sztetl.org.pl/pl/
miejscowosci/k/512-krakow/112-synagogi-domy-modlitwy-i-inne /86078-dom-modlitwy-kowea-itim-le-
tora-ul-jozefa-42, data dostepu 05.10.2021>.

91 Fazarz Rock, 1872-1930, krakowski architekt pochodzenia zydowskiego

02 Chet Kof, Chawura Kdosza - Swie;te Bractwo, nazwa Stowarzyszenia oznaczala ,Ten ustala czas dla

studiowania Tory”, ttum. M. Sommer.

95 Zaklad wychowawczy sierot uczacych sig rzemiosta, thum. M. Sommer.

%4 Cf. M. Gradzka, Przerwane dziecitistwo. Losy dzieci Zydowskiego Domu Sierot przy ul. Dietla 64 w Krakowie
podczas okupacji niemieckiej, Krakow 2013.

05 . Purchla, Jan Zawiejski...., op. cit., s. 194.
96 Gminna Ewidencja..., op. cit. podaje nazwe: willa , Zofiowka”.
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wych. Na frontonie kamienicy przy ul Barskiej 8 / ul. PowrozZniczej 6, Beniamin Torbe
umieécit nazwe , Willa Sylwan” (rok budowy 1912), istotnie byl to rodzaj miejskiej willi
- domu wielorodzinnego, potozonej w ogrodzie (fot. 149). Dom przy ul. Kraszewskiego
27, autorstwa Jana Wilczynskiego, nosil na attyce napis ,Pod Szarotkami”, wraz z ele-
mentami dekoracyjnymi w formie kwiatéw szarotki (rok budowy 1910). Na fasadzie
XV-sto wiecznej kamienicy przy ul. Mikolajskiej 16, podczas przebudowy i nadbudo-
wy II pietra w 1873 r. umieszczono takze na fasadzie, na poziomie parteru, plasko-
rzezby trzech drzewek i nazwe budynku na kamiennej banderoli: ,Pod trzema lipami”
(przebudowa Jacek Matusiriski, rok 1873).

Specyficznym wezwaniem i zarazem oddaniem sie opiece $wietych bylo nadawa-
nie domom zwyczajowych nazw wtasnych pochodzacych od ich patrona, wraz z to-
warzyszaca plaskorzezba lub figurka wybranego Swietego. W ten sposéb kamienica
przy ul. Sw. Tomasza 37 (budowa 1899, proj. Adam Debski), bedaca siedzibg Zwiazku
Katolickich Stowarzyszeni Rzemie$lnikéw,*” miedzy oknami pierwszego pietra zostala
ozdobiona nisza, w ktorej umieszczono figurke swietego, a dookota niszy napis ,Pod
opieka S. Jézefa” (fot. 150). Kilka innych kamienic zostalo nazwanych wezwaniem
~Pod Matka Boska” (np. ul. Garncarska 5, rok budowy 1893; ul. Krupnicza 3, rok budo-
wy 1906, proj. Beniamin Torbe; ul. Topolowa 16, budowa 1894-1895; Lubomirskiego 9,
rok budowy 1892, proj. Stefan Ertel); lub tez ,,Pod Panem Jezusem” (ul. Zgoda 7/ obec-
nie Czapskich 7).°® Na fasadach niektérych doméw umieszczano te nazwy w formie
stylizowanych inskrypcji (czeé¢ nie zostala zachowana), inne natomiast tylko zostaty
odnotowane jako budynki znane pod taka wilasnie zwyczajowa nazwa,*® pochodzaca
od elementu dekoracyjnego umieszczonego na frontonie budynku. Doméw oddanych
w opieke poszczegdlnych patronéw (najczesciej Matce Boskiej) i bioracych od niej na-
zwe byto kilka, co mogto by¢ nieco mylace, zapewne wiec funkcjonowaty dodatkowe,
potoczne okreslenia.

Nadawanie budynkowi nazwy i umieszczanie jej w eksponowanym miejscu,
oprocz roli czysto informacyjnej (zwlaszcza w przypadku instytucji publicznych) byto
o tyle oryginalnym zabiegiem, ze wczeéniej, w realiach niewielkiej spotecznoéci kra-
kowskiej wiele miejsc mialo jedynie nazwy zwyczajowe, to znaczy takie, ktére weszly
w uzus i staly sie znane mieszkaficom z doswiadczenia lub ,ze slyszenia”. ,Gdy wy-
obrazimy sobie Krakéw z przelomu wiekéw, musimy stwierdzié, ze byl on miastem
maltym nawet wéwczas, gdy nazywano go Wielkim. Krakowianin z krwi i kosci znat
wszystkich innych krakowian lub przy najmniej co$ o nich wiedzial. Sklepy kojarzyly
sie z osobg kupca, kamienice z postacig wlasciciela. Dlatego czeéciej niz dzi§ oprécz
adreséw domy, sklepy, kawiarnie miaty swoiste, zrozumiate dla wszystkich nazwy.
Papier kupowato sie «u Aleksandrowicza», buty «u Kapery», jadto sie «u Hawelki» itd.
Adres sformutowany np. jako «dom Wolnego» nie budzil watpliwosci.”**

Ponadto budynki uzytecznoéci publicznej (na przyklad urzedy) byly zazwyczaj
oznaczane specjalnymi tabliczkami z nazwa, zatem wypisywanie jej celowo na fasadzie
budynku nie bylo koniecznoscig. Nazywanie doméw, w tym w szczegélnosci domoéw

%7 Obecnie w budynku miesci sie siedziba Studium Baletowego Opery Krakéw.

%8 Nazwy, rok budowy oraz projektant podany za Gminna Ewidencja Zabytkéw Krakéw, op. cit., oraz Wykaz
domow m. Krakowa wraz z przedmiesciami, zestawiono w C.K. Urzedzie hipotecznym w Krakowie po dzien
20 pazdziernika 1905, Kalendarz Krakowski Jozefa Czecha na r. p. 1906, Krakéw 1905.

99 Cf. Wykaz doméw...., op. cit.

90 K. Pawtowska, Witraze krakowskie w kamienicach mieszkalnych i obicktach uzytecznosci publicznej z przetomu
wiekow XIX i XX, Krakéw-Legnica 2018, s. 98.
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prywatnych, moglo wynika¢ z ,checi zapewnienia pewnej niepowtarzalnosci domu
[...], stworzenia maksymalnie pozytywnych obrazéw i ciagu skojarzeniowego, ktory
pelnit role talizmanu dla jego mieszkaricéw”.*** Co z pewnoscia byto réwniez nie bez
znaczenia, dodatkowe okreslenia - nazwy zwyczajowe pozwalaly na odnalezienie wla-
sciwego adresu, zanim ujednolicono numeracje posesji i nazwy ulic, co w gwaltownie
rozbudowujgcym sie miescie i w przypadku wcigz na nowo parcelowanych gruntéw
moglo by¢ problematyczne.”*?

5.2.4. Inne znaczenia inskrypcji. Informacje dodatkowe i inne elementy

Fasada budynku, bedac elementem staltym i niezmiennym, mogta sta¢ sie réwniez
§rodkiem przekazu pewnych dodatkowych informacji. Projektant lub zleceniodawca,
a w niektérych przypadkach takze i pézniejsi wlasciciele budynku umieszczali w for-
mie inskrypcji réwniez inne tresci. W wiekszosci sa to dane o miejscu budowy, o tym,
co sie na nim znajdowato wczedniej lub upamietniajace jej fundatora/fundatoréw.
W napisach tego typu uwidoczniony jest wyraznie motyw celowego przekazywania
i utrwalenia przeszlosci, aby jej obraz przekazaé¢ potomnosci. Stanowig nieco odmienna
grupe od innych inskrypcji, dlatego, iz w wiekszosci nie s3 wkomponowane w fasa-
de budynku, nie tworza celowego elementu dekoracyjnego, ale jednoczesnie spetniaja
kryteria widocznosci, czytelnoéci i miejsca umieszczenia, czyli znajduja sie na elewacji
frontowej budynku, niosa celowe przestanie. Jednak nie zostaly one umieszczone na
fasadzie na etapie komponowania budynku, lecz wkomponowane nieco pézniej, jako
elementy dodatkowe.

Na murach domu zbudowanego na naroznej parceli u zbiegu ul. Krupniczej 13-15
oraz ul. J. Szujskiego 2 (proj. J6zef Ochmanski, lata budowy 1864-1868)°"* umieszczono
dwie kamienne tablice, na poziomie parteru, czyli na wysokosci oczu przechodzacych
odbiorcéw. Na rogu budynku, od strony ul. Szujskiego, zamieszczono kompleksowa
informacje o catej zabudowanej przestrzeni oraz o jej inwestorach: , A: Wojczyriscy mat-
zonkowie postawili na tymze placu pustym 2950 sazni wynoszacym figure bogarodzicy
oraz co ré6znych budynkéw od 1863 do 1867 roku” (fot. 151).”"* Natomiast w podworcu
domu druga tablica, réwniez na wysokosci parteru gtosi: , Ten dom No 19.B. kosz-
tem Antoniego i Antoniny z Szulcéw Wojczyniskich matzonkéw zbudowany w roku
1869” (fot. 152). Napisy te zawierajg szereg dodatkowych informacji o calym kwartale,
pierwotnie o charakterze podmiejskim (lezagcym poza murami miasta), willowo-ogro-
dowym, o areale ponad 5 ha, ktéry zostal systematycznie zabudowany (nazwe ulicy
poswiecong Jézefowi Szujskiemu nadano w roku 1903). Ponadto wspomina nazwiska,
(facznie z nazwiskiem panieniskim zony) inwestoréw budowy kilku doméw na tym
terenie, oraz wspomina réwniez o ufundowanej kapliczce Matki Boskiej. P6zniej do-
datkowo umieszczono tablice z nazwa mieszczgcej sie tam w okresie przedwojennym
szkoly: ,XIX Szkota Zeriska Powszechna VII kl. imienia Jézefa Szujskiego” (fot. 153),
tuz pod latarnig z numerem budynku.

911 K. Borodin, 1. Honak, Lwéw po Polsku. T. I: Imig Domu oraz inne napisy, Lwéw 2012, s. 66.

912 Cf. ]. Purchla, Jak budowano..., ss. 45-51 i nast.

93 Tzw. Willa Wojczyniskich, w pézniejszych latach miescita sie tam siedziba powszechnej Szkoty Zenskiej

im. J. Szujskiego, potem szkola podstawowa nr 6, obecnie (od 1977 r.) miesci si¢ tam Specjalny Osrodek
Szkolno-Wychowawczy nr 1.

914 Antoni Wojczyriski (1814-1878) byt bogatym kupcem btawatnym. Natomiast figurke Matki Boskiej

wykonal Franciszek Wyspianski.
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, Tu stat niegdy$ dom parafii kosciota Sw. Szczepana RP 1909” (fot. 154) glosi napis
na witrazu w portalu bramy do kamienicy przy pl. Szczepariskim 2°° (proj. Wiktor
Miarczyniski, rok 1909). Dodatkowo ponizej na drzwiach widnieja stylizowane, wpisa-
ne w zelazny wieniec oraz splecione ze sobg inicjaty wtasciciela kamienicy Jana Wolne-
go: ,JW”. Istotnie, na tej parceli stat niegdy$ budynek probostwa parafii Sw. Szczepana,
zburzony w poczatku XX wieku, na jego miejsce wzniesiono catkowicie nowy budy-
nek. Bryta kosciota Sw. Szczepana, koéciétka Sw. Macieja i Mateusza oraz zabudowania
klasztorne Jezuitéw zajmowaly plac,® zostaly wyburzone w poczatku XIX w.

W nieco innym miejscu, nie na fasadzie, ale w holu wejéciowym domu przy ul.
Rakowickiej 21, ale réwnie widocznym dla wchodzacych gosci i interesantéw, umiesz-
czono prosta metalowa tabliczke z tekstem: ,Dom ten wystawili Franciszek i Anna
ze Skrzynskich Grzymatowie Lubanscy R. P. 1891 Wedlug planéw i pod kierunkiem
Architekty Jana Sasa-Zubrzyckiego” (fot. 155). Napis ten zawiera szereg informacji na
temat fundatoréw (nazwiska i imiona, a takze nazwisko panieriskie kobiety i rodowe
familii), date powstania kamienicy, a w konicu nazwisko projektanta i wykonawcy
w jednym.””

Niektorzy arty$ci umieszczali kompleksowe informacje na fasadzie kamienicy, po-
dajace juz nie tylko suche dane, nazwiska budowniczych i projektantéw, ale jeszcze
glebiej wchodzace w relacje z odbiorca-przechodniem. Na catkowicie przebudowanej
w 1908 r. kamienicy Czynciela, (zwana tez ,Czynciel6wka”), wedlug projektu Rajmun-
da Meusa i Ludwika Wojtyczko, przy Rynku Giéwnym 4/ pl. Mariacki 9, wtasciciel
i jednoczeénie inwestor przebudowy umiescit w kartuszu nad oknem pierwszego pie-
tra inskrypcje zawierajaca wiele watkéw:

»Barszczowe (Bartsch) w XVI dom ten otrzymany w spadku po $.p. rodzicach Ce-
lestyn Czynciel artysta malarz podtug planéw Rajmunda Meusa i Ludwika Wojtyczki
w 1. 1908 z gruntu przebudowal” (fot. 156). '8

Pojawil sie tutaj zatem w skondensowanej formie caty rys historyczny budynku
zwanego Barszczowe,”® dodatkowa informacja o wlascicielu, jego zawodzie, a nawet
o tym, w jaki sposéb wszed! w posiadanie budynku, podane sg réwniez nazwiska pro-
jektantéw przebudowy. Napis ten byl w pewnym sensie riposta na ostra krytyke dos¢
ekstrawaganckiej formy, jaka ostatecznie przybrata kamienica po przebudowie. Kryty-
ka dotyczyla gléwnie nadmiaru elementéw dekoracyjnych i zdobieni elewacji budowli,
ktéra stoi tuz obok surowych wiekowych muréw Bazyliki Najswietszej Marii Panny
na Rynku Gléwnym. Budynek ten byt pierwszym nowoczesnym domem handlowym
w Krakowie, czyli w zasadzie obiektem uzytecznosci publicznej, usytuowanym w re-
prezentacyjnym miejscu miasta. Elewacja frontowa ,Czyncieléwki” zostala zrealizo-
wana jako zwycieski projekt w ramach konkursu ogloszonego przez Towarzystwo

%15 Tzw. kamienica , Wolnego”, wybudowana na zlecenie Jana Wolnego, przedsigbiorcy i radnego miejskiego.

916 W sktad zabudowari placu wchodzity dwa koscioly, klasztor i nowicjat, szkola parafialna i szpital, oraz
budynek probostwa, cf. G. Bednarczyk, Kosciot sw. Szczepana (jezuitow), [w:] Nieistniejqce koscioty Krakowa, op.
cit.

17 Cf. Zabytki architektury..., op. cit. red. O. Dyba, W. Brzoskwinia. Gminna Ewidencja Zabytkéw..., op. cit.,
btednie podaje, iz autorem budynku jest Teodor Talowski, co jest niezgodne z informacjq z tablicy. Kamienica
byla domem rodzinnym malarki Zofii Stryjeniskiej, z domu Lubariskiej.

98 Gminna Ewidencja Zabytkéw, op. cit. nie uwzglednia nazwiska drugiego projektanta, Rajmunda Meusa,
podajac jako autora budynku jedynie Ludwika Wojtyczko.

919 Barszczowe (Bartsch)” to popularna nazwa sasiadujacych doméw przy Rynku Gléwnym nr 4 i 5,

nalezacych niegdys do spolszczonej rodziny kupcoéw.
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Upiekszania Krakowa.”” Krystyna Pawlowska trafnie podsumowuje stosunek éwcze-
snych odbiorcéw do realizacji projektu:

~Na przykladzie tego domu mozna przeprowadzi¢ kroétki wyktad na temat nie-
mal wszystkich obowigzujacych woéwczas kierunkéw architektonicznych. Jest wiec
historyzm w postaci neorenesansowego portalu i dwulucznych okien, jest secesyjna
stylizacja sztuki ludowej w formie cekinowego ornamentu i géralskich spinek na at-
tyce, jest zados¢uczynienie teoriom konserwatorskim - attyka, miata nawigzywaé¢ do
szacownego sasiedztwa, sa takze witraze o skromnym, dywanowym wzorze. Dom ten
przez nadmierne nagromadzenie najrézniejszych elementéw wydawat sie 6wczesnym
krakowianom $mieszny. Zwano go z przekasem «Cukiernica pana Czynciela». «Méwi-
ta raz wieza wiezy Patrzac na przybytek swiezy: Czyncielu zwolales jury, By ci wypac-
kato mury. Oj Czynciel! Czynciel Celestyn! A to ci sprawili festyn». Tak komentowaly
swego nowego sasiada dwie wieze kosciota Mariackiego wyobrazone na jednym z ma-
lowidet pokrywajacych Sciany Jamy Michalikowej.”?*

Inskrypcja na fasadzie tej ekstrawaganckiej kamienicy miata spetnia¢ kilka funkcji
naraz, trudno wiec ja zakwalifikowa¢ do jednej z przyjetych na cele tej pracy kategorii.
Miala za zadanie upamietni¢ nie tylko projektantéw / architektéw lub budowniczych,
ale réwniez utrwali¢ nazwisko wlasciciela i inicjatora projektu, czyli uja¢ w jednym tek-
Scie sibi et posteritati, odnoszac sie zarazem ad antecessores, aby zachowaé pamie¢ miejsca
i pamie¢ o poprzednich wlascicielach. Jednoczesnie spelniata kryteria fasadowosci, wi-
docznosci oraz czytelnoéci dla kazdego potencjalnego odbiorcy.

Na tablicy na frontonie jednego z doméw wybudowanych w kompleksie ,Modrze-
jowka”, przy ul. Mazowieckiej 14 (budowa 1900-1916, proj. Karol Kraus®?), przeznaczo-
nego na kolonie¢ doméw dla rodzin robotniczych, réwniez umieszczono wielowatkowa
tresc:

“"Dom Imienia Andrzeja Potockiego Tow. tanich mieszkari dla robotnikéw katol.
czczac pamieé pierwszego swego prezesa i jednego z gtéwnych zalozycieli dom ten
imieniem jego nazwato R.P. 1909” (fot. 157)

Napis ten zawierat wyjatkowo wiele informacji, zaréwno o nazwie domu, jak i jego
fundatorach, charakterze kompleksu, grupie docelowej mieszkaricéw (,,dla robotnikéw
katolickich”), nazwisko prezesa i dobroczyricy Towarzystwa, oraz w koricu date jego
powstania. Brakowato jedynie nazwisk projektantéw lub budowniczych.®® Informacje
te celowo zamieszczono z mys$la o przekazie dla potomnosci oraz upamietnieniu miej-
sca i osoby pomystodawcy catego zalozenia kolonii robotnicze;j.

Na kracie ozdobnej zelaznej bramy wiodacej na dziedziniec bazyliki ,,Na Skatce”,
ul. Skaleczna 15-16 umieszczono réwniez bardziej rozbudowany napis, niz tylko prosty
podpis autora: ,Bramy te za staraniem Ks. Przeora Ambrozego Federowicza / wedl
rysunku K.M. Knausa wykonat Jéz. Gorecki w Krakowie” (fot. 158 i 159). Tekst jest
rozdzielony na dwa skrzydla, na kazdym znajduje sie¢ identyczny w rysunku i czcionce
napis. Wyryta na zelaznym panelu informacja niesie przekaz upamietniajgcy nie tylko
tworce - wykonawce stylizowanej dekoracyjnej bramy, ale réwniez i nazwisko autora

920 Obszerne sprawozdanie z konkursu ukazato si¢ w czasopiémie , Architekt”, z. 3, 1907.
921 K. Pawlowska, op. cit., s. 98-100.
92 Cf. Zabytki architektury...., red. O. Dyba, W. Brzoskwinia, op. cit.

9 Gminna Ewidencja Zabytkéw, op. cit., wbrew informacji na opisanej tablicy, przypisuje autorstwo , garazu
idomuw zespole Towarzystwa Tanich Mieszkar dla Robotnikéw Katolickich” Wactawowi Krzyzanowskiemu
w roku 1927. Zabytki architektury..., op. cit. red. O. Dyba, W. Brzoskwinia podaja jako autora Karola Krausa,
a budowe lokuja w latach 1900-1916.
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rysunku - czyli projektu, a takze inwestora, zabiegajacego o ich wykonanie i prawdo-
podobnie finansujacego prace. Bramy zostaly wykonane w latach 1894-1895.%

Ostatnig kategoria napiséw niosacych informacje dodatkowe byty tabliczki zazna-
czajace poziom wody podczas powtarzajacych sie wielkich powodzi Krakowa. Tablicz-
ki takie mozna znaleZ¢ na elewacji frontowej gmachu Sokota, przy u. Pilsudskiego 27:
~Wylew Wody dnia 11 lipca 1899” (fot. 160), wraz z zaznaczonym poziomem, do jakie-
go siegata woda (na podmuréwce wspornika, ok. 10 cm powyzej obecnego poziomu
ulicy). Obok znajduje sie podobna tabliczka z informacja: , Wylew wody dnia 12 lipca
1903” (fot. 161) i ponownie zaznaczonym poziomem wylewu (ok. metra powyzej obec-
nego poziomu ulicy). Na zachowanej écianie dawnego Browaru Krélewskiego® przy
placu Na Groblach (naroznik ul. Powisle 7) umieszczono az trzy takie pamigtkowe ta-
bliczki, dwie odnosza sie do opisywanego okresu: , Wylew wody d: 21 i 22 lutego 1876
r.” (fot. 162), glosi napis na czarnej zeliwnej tabliczce, umieszczonej na podmuréwce
budynku, okoto pét metra od obecnego poziomu ulicy; oraz: ,Wylew 12-13 lipca r.
1903” (fot. 163), na kamiennej tabliczce, powyzej poprzedniej, na écianie budynku, ok.
metra ponad obecnym poziomem ulicy. Trzecia tabliczka, marmurowa, umieszczona
w tym samym miejscu ok. dwéch metréw powyzej obecnego poziomu ulicy glosi: ,Pa-
mietnik wylewu wody z rzeki Wisly w roku 1813 dnia 26 sierpnia do punktu wskazu-
jacy reki umieszczony przez kupcéw pod ten czas trudniacych sie chandlem drzewa”*%
(fot. 164) Tabliczkom towarzyszy wmurowana zeliwna miarka z zaznaczonymi pozio-
mami wylewu wody. Tabliczki upamietniajace poziom wylewu z roku 1813 znajduja
sie rowniez w kosciele Bozego Milosierdzia, ul. Bozego Mitosierdzia 1: , Wylew wody
byt wielki Dnia 26. Sierpnia 1813. r. do ponktu wskazuiacey reki.”,*” oraz na Klasztorze
Norbertanek, przy ujéciu rzeki Rudawy do Wisty, po lewej stronie bramy prowadzacej
do klasztoru: ,,Eufemia z Jaxéw Otffinowska Xeni konwentu Zwierzynieckiego Potom-
noéci Iz wylew Wisly dnia 26 sierpnia 1813 Ru byt do tego punktu”. Znajduje sie tam
réwniez tablica upamietniajaca powodzie z roku 1593 i 1697, wraz z poréwnaniem ich
poziomu do tej z roku 1813: ,,Dla Wiadomosci W Ru 1593 w Miesigcu Lipcu i w Ru 1697
w Miesigcu Sierpniu wylew wody byt wiekszy O 20 cali nad wylew dnia 26 Sierpnia Ru
1813 zdarzony Pomnikiem ponizej polozonym opisany” (fot. 165).”%

W tekstach tabliczek powtarza sie nie tylko informacja o samej katastrofie powo-
dziowej, jaka dotkneta Krakéw w podanej dacie, ale rowniez che¢ przekazania tej tre-
§ci potomnym, co explicite potwierdzaja tabliczki z 1813 r.: ,pamietnik”, , potomnym”,
»dla wiadomoéci (...) pomnikiem ponizej polozonym opisany”, jak réwniez préba upa-
mietnienia oséb przekazujacych wiadomosci: , Xeni konwentu” i ,, przez kupcéow”.

Ciekawym zabiegiem, nie mieszczacym si¢ w zasadzie w zadnej z kategorii in-
skrypcji, bylo umieszczenie na budynku szkoty miejskiej przy ul. Waskiej 3/7 w kar-
tuszu herbowym z korong krélewska litery ,K” - jak Krakéw, stylizowanej na litere
K z drzwi Katedry Wawelskiej (proj. Jan Zawiejski, budowa 1905-1910) (fot. 166). ,K”

924 Cf. Zabytki architektury...., op. cit.

5 Dawniej Browar Krélewski zbudowany ok 1770 r., w wiekszosci wyburzony w latach 1998-2002,
z zachowaniem niektérych elementéw, obecnie zbudowany w 2002 r. Hotel Sheraton.

926 Pisownia oryginalna.
77 Pisownia oryginalna.

98 Cf. M. Grzes, Znaki Wielkich Wéd, projekt Wydzialu Nauk o Ziemi, Uniwersytet Mikolaja Kopernika
w Toruniu, Torun 2004: <https://www. wielkawoda.umk.pl/lokalizacja/wisla/krakow.html, dostep dnia
28.10.2021>.
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mogto réwniez symbolizowaé dzielnice Kazimierz, gdzie umiejscowiona byla szkofa.
Jan Zawiejski byt bardzo zwigzany z Krakowem, mimo wielokrotnej zmiany miejsca
zamieszkania, osiadlszy w koricu na stale w Krakowie powtarzal, ze ,, wszystko, cze-
go sie nauczytem, poswieci¢ chce memu miastu rodzinnemu - Krakowowi”.*? Piasto-
wal stanowisko gléwnego architekty miejskiego, a jego spos6b urzadzania przestrzeni
wrecz zostal okreslony jako ,myélenie miastem”: ,Czy Zawiejski byl architektem me-
tropolii? Niewatpliwie tak, cho¢ jak sie wydaje przede wszystkim metropolii rozumia-
nej w pierwotnym greckim znaczeniu tego stowa, tj. jako «miasto-matka».”** By¢ moze
~K” pozostawione na szkole miejskiej bylo symbolicznym dla projektanta podpisem
jego koncepcji rozwoju Krakowa poprzez architekture.

Fasada kamienicy byta doskonalym noénikiem reklamowym, wykorzystujacym
samo dzieto architekta, skierowanym wprost do odbiorcy i dziatajgcym permanent-
nie, ™ zywa wizytéwka artysty. Stanowila w éwczesnych czasach rodzaj banneru rekla-
mowego, zawierajgcego miedzy innymi informacje o budowniczym i projektancie, ich
koncepcjach, rodzajach rozwigzan architektonicznych. W pewnym sensie fasady niosty
przekaz skierowany do odbiorcéw - a zarazem potencjalnych klientéw, aby wiedzie-
li do kogo mozna sie zwréci¢, by zamoéwi¢ podobna budowle (réwnie dobra, trwalg,
piekng, nowoczesna, modng, oryginalng, kontrowersyjna, etc.). Budynki, ktére prze-
trwaly rézne koleje losu, remonty, przebudowy i zabiegi konserwatorskie, a przede
wszystkim ich struktura fizyczna wytrzymata prébe czasu de facto do dzisiaj stanowia
wizytéwki swoich autoréw, niosa ich idee i stawig ich kunszt, wiele lat po ukonczeniu
domu. Napisy sa takze zr6znicowane pod wzgledem jezykowym. Najcze$ciej umiesz-
czano je w jezyku polskim i taciriskim, bedacym wéwczas w okazjonalnym uzyciu na
uniwersytecie, podczas nabozenistw, ale takze w medycynie, botanice i innych dziedzi-
nach nauki. Z pewnoscia byl to jezyk zrozumialy tylko dla pewnych grup spoteczen-
stwa, posiadajacych pewien poziom wyksztalcenia. Zdarzaly sie takze nieliczne napisy
w jezyku greckim, ktéry pozostawal gléwnie dziedzing uniwersytecka, ale réwniez
w jezyku hebrajskim. Inskrypcje umieszczane w jezyku innym niz polski w zdecydo-
wany sposob okreslaly grupe docelowg, dla ktérej miaty nies¢ przestanie. Pozostawione
w jezyku polskim réwniez nie mogly by¢ przeznaczone dla kazdego odbiorcy, bowiem
czytelnik musial przede wszystkim posiada¢ umiejetnos¢ czytania, a ponadto zdolnosé¢
umiejscowienia danej tresci w kontekécie kulturowym.

Krakowscy tworcy chetnie wykonywali zlecenia prywatnych inwestoréw réwniez
poza miastem, stad wiele zachowanych przykladéw napiséw na willach, dworach lub
patacykach potozonych w posiadtosciach podmiejskich lub takich, ktére wéwczas byly
podmiejskimi. ,(...) Duza aktywnos¢ na prowincji architektéw na state zwigzanych
z Krakowem wyttumaczy¢ mozna przed wszystkim ograniczeniami, jakie w rozwoju
zabudowy Krakowa wynikaly z nadania mu statusu twierdzy, a takze rolg «polskiego
matecznika», jaka spelniat Krakéw, przyciagajac cale rzesze potencjalnych i czesto bar-
dzo majetnych zleceniodawcéw z prowingji. Ludzie ci chetnie korzystali z ustug tutej-
szych architektéw, powierzajgc im liczne zadania nie tylko w Krakowie, ale réwniez,
(a moze nawet: przede wszystkim) w swych majatkach na prowincji.”**> Mieli oni takze

99 Cf. K. Twardowska, Stowo o wystawie Muyslenie miastem, [w:] Myslenie miastem. Architektura Jana
Zawiejskiego..., op. cit.

930 Thidem, s. 11.

BL Ibidem, s. 35.

%2 A. Laskowski, Architektura galicyjska w okresie autonomii. Uwagi na marginesie ksigzki o architekturze Rzeszowa,
s.172-173, ,,Modus. Prace z historii sztuki”, Tom II, Krakow 2001, s. 123-180.
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licznych uczniéw i nasladowcéw, tworzacych lokalnie i ktérych projekty nie sa szerzej
znane, a ktérzy réwniez zastuguja na przestudiowanie, a docelowo udokumentowanie
oraz zebranie w osobna prace.
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ROZDZIAL 6

SPECYFIKA KRAKOWSKICH INSKRYPCJI
6.1. INSKRYPCJE NA DOMACH KRAKOWSKICH DO 1866 R.

Opisywane artefakty - inskrypcje umieszczane na fasadach budynkéw mieszkal-
nych lub uzytecznosci publicznej nie byty w Krakowie zjawiskiem calkowicie nowym.
Budowniczy i dekoratorzy gmachéw koscioléw i $wiatyni réznych wyznan zwyczajo-
wo umieszczali na murach cytaty z pisma $wietego lub teksty modlitw, na Scianach
wmurowywano tablice z epitafiami, a na portalach wezwania modlitewne do $wietych
patronéw. Takze napisy na fasadach doméw byty spotykane wczeéniej, niektére po
przeprowadzeniu ich konserwacji w dziewietnastym oraz w dwudziestym pierwszym
wieku nadal widnieja w pierwotnych miejscach. Wszystkie napisy tego typu zinwen-
taryzowat krakowski historyk sztuki i konserwator zabytkéw, Stanistaw Tomkowicz
(1850-1933). Urodzony w roku wielkiego pozaru Krakowa, stat sie znawca jego dzie-
jow iratownikiem jego zabytkéw. Studiowat germanistyke na uniwersytecie w Berlinie
i Lipsku oraz w Krakowie, , stopierr doktora filozofji otrzymat w roku 1874. W odmdzie-
sigtych latach ubieglego wieku, pod wplywem Marjana Sokotowskiego i Wiadystawa
Luszczkiewicza, przerzucil sie ostatecznie na pole dziejéw sztuki i konserwacji zabyt-
kow.”?* Szczegodlnie zastuzyl sie przy inwentaryzacji zniszczonych zamku i katedry
na Wawelu. Opisy konserwatorskie wykonywanych prac zamieszczat w , Kalendarzu
Krakowskim Jézefa Czecha” i w wydawnictwach Wiedenskiej Komisji Centralnej, pu-
blikowat takze , bardzo krytyczne i gruntowne monografie poszczegélnych zabytkéw”
Krakowa i calej Galicji.”* Byl cztonkiem Komisji do Badania Historii Sztuki Akademii
Umiejetnosci oraz Grona Konserwatoréw Galicji Zachodniej, a takze Towarzystwa Mi-
tosnikow Historii i Zabytkow Krakowa, a w latach 1891-1914 powotany zostat na urzad
konserwatora Krakowa i powiatu krakowskiego. , Dzialalnoé¢ naukowa Tomkowicza
byta wszechstronna. Nie zamykat sie ani w jednej epoce, ani w jednym dziale sztuki.
(...) Sposréd prac konstrukeyjnych na naczelne miejsce wysung¢ przyjdzie monografie
zamku Ossolinskich Krzyztopér, w ktérej autor na wieksza skale postuzyt sie analiza
poréwnawczg, oparta na znajomosci sztuki zagranicznej.”*® Juz podczas zagranicz-
nych studiéw poznawal sposoby konserwacji zabytkéw, ktére poszerzal podczas dal-
szych podrézy studyjno-artystycznych i gruntownie zaznajomit sie z analogicznymi
unormowaniami i praktykami konserwatorskimi w krajach Europy.

~,Tomkowicza pociagala takze i historja kultury. Interesowat sie¢ pogrzebem zamoz-
nego mieszcznina krakowskiego w XVII w., wloskimi kupcami w Krakowie w XVII
i XVII w., szkotami w Polsce, fabrykantami instrumentéw muzycznych w Krakowie,
napisami na domach krakowskich, staremi planami Krakowa, historja muzyki w Kra-
kowie.”** To wlasnie jemu zawdzieczamy opisy i szkice nieistniejacych juz domoéw i in-
nych budowli miejskich. Niestety nawet petnigc stanowisko konserwatora miejskiego
nie byl w stanie zapobiec burzeniu starych struktur celem wzniesienia nowych domoéw,

93 ]. Pagaczewski, Stanistaw Tomkowicz, ,Prace Komisji Historii Sztuki PAU,” T. VI, 1934-1935, s. 1.
B4 Thidem, s. 2.

%5 Ibidem.

9% Ibidem.
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by rozwiazac kryzys mieszkaniowy w mieécie. ,Nie mégl on oczywiécie w tak trudnej
dla rozwoju miasta sytuacji przeciwstawi¢ sie tej, z punktu widzenia ochrony zabyt-
kéw barbarzynskiej ustawie, nie mial zreszta do tego wystarczajacych kompetencji,
a nawet wystarczajaco wypracowanych metod konserwacji”*¥- pisal o niewdziecznej
pracy konserwatora Jacek Purchla.

Z szerokich zainteresowan Stanistawa Tomkowicza powstala publikacja, wydana
w 1899 r.: ,Napisy doméw krakowskich”®® a nastepnie jej krétkie uzupelnienie: , Na-
pisy doméw krakowskich: dopelnienia i poprawki”.*®® Zawarte tam opisy inskrypcji
i szkice niektoérych przedstawiaja w wiekszosci juz niezachowane elementy dekoracyj-
ne kamienic i koscioléw, jak réwniez napisy na figurach, murach granicznych i inne
napisy, istniejace do roku 1850, czyli do roku wielkiego pozaru miasta, z kilkoma p6z-
niejszymi wyjatkami. Zdajac sobie sprawe z trudnej sytuacji lokalowej miasta, a takze
z ogodlnej tendencji nadgzania za nowosciami, co odbywato sie niestety kosztem zabyt-
kéw, Stanistaw Tomkowicz zanotowal wiernie istniejace jeszcze napisy: ,Jezeli znikaja
nieraz napisy kosciotéw i gmachéw publicznych, to napisy doméw mieszkalnych na
daleko wieksze narazone bywaja niebezpieczefistwo. Padaja one ofiarg ciaglych przeré-
bek i reparacyj nieuniknionych tam, gdzie wygoda mieszkarica najwazniejszy wzglad
stanowi. (...) Z tego powodu zanotowanie istniejacych jeszcze dzi$ napiséw moze nie
jest bez znaczenia.”**

Autor stworzyl spis wszystkich tych elementéw, nazwanych przez niego napisami,
jakie udato mu sie zinwentaryzowa¢ w naturze lub tez odnalezé¢ w dokumentach (te
zostaly odnotowane jako ,napisy zagubione”), uktadajgc je wedlug adreséw, podajac
ich lokalizacje i doktadne miejsce usytuowania, zaréwno na zewnatrz jak i wewnatrz
budynkéw. ,Kazdy wiersz odpowiada wierszowi rzeczywistego napisu, zachowane
sa, o ile tylko sie dato, ksztalty liter, ich odmiany, wzajemny do siebie stosunek wiel-
kosci i rodzaje pisma. Uwzgledniono tez uzyte w oryginale skrécenia i znaki.”**! Stani-
staw Tomkowicz bardzo skrupulatnie uwiecznit inskrypcje bedace elementami deko-
racyjnymi, podaje szczegélowe informacje na temat ich umieszczenia na budynku, jak
w przypadku opisu Sukiennic: , W wiezyczce od ulicy Brackiej, w Scianie zwréconej ku
podsieniom, tablica marmurowa”,*? lub tez: , ul. Floryariska, L. 9. Na dole, na fryzie
drzwi kamiennych miedzy dwoma izbami od dziedzirica, napis malowany.”*** Czasem
dodaje informacje o materiale, z ktérego jest wykonany napis lub tablica z napisem: , ta-
blica drewniana”, , kartusz z kamienia piriczowskiego”, , tablica marmurowa”, etc. Za-
znacza w przypadku gdy zostal on przeniesiony z innego miejsca: , Kamier przeniesio-
ny tu ze zburzonych jatek szewskich”,** lub: , Oba napisy maja pochodzi¢ z dawnego
domu zburzonego przy ul. Poselskiej L. 8”.%> Dodaje réwniez komentarze o istniejacych
znakach cechowych widniejacych obok napisu lub innych elementach dekoracyjnych:

%7 1. Purchla, Jak powstat..., op. cit., s. 92-93. Ustawa, o ktérej mowa, zwalniala na okres 18 lat od podatkéw
wilascicieli gruntéw od podatku, pod warunkiem, ze nowe domy beda zbudowane na miejscu domu ,z
gruntu” zburzonego, ibidem.

98 5 Tomkowicz, Napisy doméw krakowskich, Krakéw 1899.

%9 S, Tomkowicz, Napisy doméw krakowskich: dopetnienia i poprawki, Krakéw 1899.

%0 5. Tomkowicz, Napisy doméw krakowskich, op. cit., s.1.
41 Ibidem.

92 Ibidem, s. 5.

93 Tbidem, s. 7.

9% Thidem, s. 4.

95 Ibidem, s. 8.
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»w kartuszu marmurowym eliptycznym nad rytym ortem polskim napis wyryty”;*

»pod herbem tablica szeroka a niska z marmuru czarnego z napisem”.*” Wymienia
takze napisy zagubione, ktére juz nie istnialy w momencie ich inwentaryzacji, lecz
podawane przez innych autoréw, w tym Ambrozego Grabowskiego, oraz wspomina
0 juz niewidocznych wéweczas i niemozliwych do udokumentowania: ,$lady napiséw
malowanych na fryzach okien I. pietra i pod gzemsem koronujacym budynek, nie do
odczytania; widoczne byty w maju 1898 r. podczas bielenia fasady”. W wiekszosci byty
to sentencje greckich i rzymskich filozoféw, lub tez fragmenty wezwan modlitewnych
albo dziekczynnych, oraz epitafia wmurowane na tablicach ku pamieci znanych osé6b,
gléwnie arystokracji i bogatych mieszczan, ktérzy je fundowali.

Napisy po tacinie Stanistaw Tomkowicz pozostawia bez ttumaczenia, napisy w je-
zyku polskim réwniez bez zadnych komentarzy czy préb interpretacji, odniesiefi czy
podania zZrédia pochodzenia cytatu; przy niektérych jedynie wyjasnia na przyklad:
~Jest to chronostych. Wieksze litery zesumowane daja date: 1746” . Jedynie do napisu
w jezyku hebrajskim, umieszczonym nad brama od ulicy przy wejsciu do synagogi
Remu i starego cmentarza przy ul. Szerokiej Stanistaw Tomkowicz dodaje ttumaczenie
na jezyk polski oraz szczegétowe wyjasnienie znaczenia napisu. Fakt ten wynika praw-
dopodobnie z jego nieznajomosci hebrajskiego i kultury zydowskiej, co sam zaznacza:
,Mapis przepisal zas i przettémaczyt p. F. H. Wettstein.”** Publikacja o napisach byta
zgodnie z najlepsza wiedza konserwatora i historyka sztuki jedynie ich inwentaryzacja,
sporzadzeniem spisu z natury, bez podjecia préby dalszych badan i analiz jezykowych
czy socjologiczno-historycznych.

Kilka uwag co do form jezykowych w napisach taciriskich i greckich zebranych
przez Stanistawa Tomkowicza podal Leon Sternbach®™ w kréciutkiej publikacji: ,Uwa-
gi o napisach domoéw krakowskich”, réwniez wydanej w 1899 r., jako suplement do
gléwnego dzieta.”! Zwraca on uwage, iz niektére napisy bedac juz znacznie zatarte
i nieczytelne, zostaly przytoczone w niewlasciwej formie, lub tez zostaty blednie prze-
pisane. ,Dziwi¢ sie nie mozna, ze w skutek niedoktadnych wiadomosci dawniejszych
zrodel o inskrypcyjach obecnie zaginionych jakotez w skutek ztego stanu istniejacych
jeszcze napiséw otwiera sie dos¢ szerokie pole dla domystéw konjekturalnych. W tym
kierunku cenna publikacyja Tomkowicza wymaga kilku suplementéw.”*? Leon Stern-
bach podaje zatem zwieZle wlasciwe formy, réwniez nie zagtebiajac sie w interpretacje
ani thtumaczenia dotyczgce napiséw.

Inskrypcje istniejace do 1850 r. na murach doméw w Krakowie zostaly w ten sposéb
uwiecznione i zachowane dla potomnosci. Wiekszo$¢ z nich przestawala juz by¢ czy-
telna jeszcze w czasie ich inwentaryzacji, niektére nazwane ,napisami zagubionymi”
nawet wczeéniej przestaly zdobi¢ sciany budynkéw. Obecnie jedynie niektére figuruja
nadal na dawnym miejscu, zapewne udato sie je w pewnym stopniu zachowa¢ wtasnie
dzieki publikacjom Stanistawa Tomkowicza i jego pracy jako konserwatora miejskie-
go. A zatem koncepcja umieszczania napiséw trwale zwigzanych z murami doméw

%6 Thidem, s. 10.
47 Ibidem.

98 Thidem, s. 39.
9 Thidem, s. 45.
%0 Leon Sternbach, 1864-1940, filolog klasyczny i bizantynista, profesor Uniwersytetu Jagielloriskiego
i Uniwersytetu Lwowskiego.

%1 1, Sternbach, Uwagi o napisach doméw krakowskich. Podat Leon Sternbach, ss. 63-66, [w:] S. Tomkowicz, Napisy
domow krakowskich, Krakow 1899.

%2 Ibidem, s. 65.
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nie byla w Krakowie nowoscig. Jednak ich forma, treé¢ i czestotliwo$¢ wystepowania
znacznie sie zmienily w poéZniejszych latach, w okresie gwaltownego rozwoju i rozbu-
dowy miasta.

6.2. ZJAWISKO INSKRYPCJI NA DOMACH KRAKOWSKICH W LATACH 1867-1914

Po wielkim pozarze miasta, ktéry w roku 1850 strawit wiele doméw mieszkal-
nych, kilka klasztoréw i patac biskupi, nastapilo pewne ozywienie ruchu budowlane-
go.” Utracono wiele dziel sztuki i ksiegozbioréw prywatnych, ale sploneto takze wiele
warsztatow rzemieslniczych, miejsc pracy, mlyny od ktérych rozpoczat sie pozar, etc.
Po katastrofie przede wszystkim zajeto sie uporzadkowywaniem pozostalosci zgliszcz
oraz préba odbudowy miejsc do mieszkania. ,(...) w ciaggu pierwszego roku po kata-
strofie, poczyniono duze wysitki, aby przywréci¢ spalonej dzielnicy normalny wyglad.
Oczyszczono ulice z gruzu, rozebrano grozace upadkiem mury kamienic. Wedtug re-
lacji Grabowskiego, jeszcze przed zima stanelo pod dachem szereg doméw, odbudo-
wanych przez wlascicieli, ktérzy dysponowali wystarczajacym kapitalem. Najszybciej
postepowaly prace w Rynku i przy Grodzkiej. W ciggu 3 lat élady zniszczen zostaly
zupelnie usuniete. Wolniej odbudowywano Bracka i Wiélng, gdzie prace zostaty ukon-
czone catkowicie w 1858 1; o Stolarskiej mozna bylo to powiedzie¢ dopiero w 1860 r.”*>*
Duzo dluzej na odbudowe czekaly mocno zniszczone klasztory Dominikanéw i Fran-
ciszkanéw, a najdtuzej, az do 1881 r. Patac Biskupi. Jak pisza badacze dziejéw Krakowa,
koniecznoé¢ gruntownej restauracji tych gmachéw , byla dla krakowskich architektow
prawdziwa szkola poznania dawnej architektury oraz podstawowych probleméw kon-
serwacji $redniowiecznych zabytkow.”*®

Konserwacja i ratowaniem ocalatych zabytkéw miasta zajmowalo sie gro-
no najwybitniejszych krakowskich architektéow i historykéw sztuki. Jednak dopiero
w kilkanascie lat po przywréceniu samorzadnosci powstata struktura organizacyjna,
majaca na celu nadzér nad pochopnym wyburzaniem i niszczeniem zabytkéw, aby
zrobi¢ miejsce na nowe budynki: w 1890 r. powotano Grono Konserwatoréw Galicji
Zachodniej oraz urzad konserwatora miejskiego, a w 1897 Towarzystwo Miloénikéw
Krakowa. Natomiast juz w latach 1875-1876 przebywal w Krakowie stynny francuski
konserwator zabytkéw, Viollet-le-Duc, wraz ze swoim uczniem i wspéipracownikiem,
Maurice Ouradou, prowadzili takze prace na Wawelu oraz przy przebudowie palacu
Czartoryskich na cele muzealne.’>

Ruch budowlany ozywit sie takze dzieki budowie fortyfikacji wokét miasta
przez dowdédztwo wojska austriackiego. Proces ten rozpoczat sie takze od roku 1850
i trwal przez szereg lat, poczatkowo calkowicie blokujac mozliwosci rozbudowy mia-
sta poza linie Plant z uwagi na obowiazujace rewersy demolacyjne.”™ W pézniejszym
okresie nastgpila zmiana strategii wojskowej i poluzowanie przepiséw budowlanych,
oraz zawarto pewne ustalenia miedzy zatoga wojskowa a Rada Miasta, dzieki ktérym
miasto moglo na przyklad wykupi¢ tereny pofortyfikacyjne pod zabudowe lub tereny
zielone, oraz podda¢ koniecznej renowacji i odbudowie cate wzgdrze wawelskie. Naj-
wiecej inwestycji czyniono na korzys¢ budownictwa mieszkaniowego oraz wznoszenia

93 . Purchla, Jak powstat..., s. 14, oraz J. Bieniarzéwna, J. M. Malecki, Dzieje Krakowa. .., op. cit., s. 193-198.
%4 ]. Bieniarzéwna, J. M. Malecki, Dzieje Krakowa..., op. cit., s. 198.
%5 Ibidem.

956 Cf. T. Jakimowicz, Viollet-le-Duc, architekt-konserwator i jego zwigzki z Polskq, w: Ochrona Zabytkéw 19/3 (74),
s. 3-12, 1966, oraz S. Loza, Stownik architektow...., op. cit.

%7 Cf.]. Bieniarzéwna, ]. M. Matecki, op. cit., s. 358.
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gmachow publicznych; budownictwo miejskie, prywatne i publiczne, dynamicznie sie
rozwijalo.>®

Nowe domy stawiano nierzadko na miejscu starych, wyburzajac je lub catkowi-
cie przebudowujac, w zaleznosci od stanu konstrukgji. Bezpowrotnie przepadlo wiele
budynkéw, wraz z ich zabytkowymi ozdobnymi elementami, portalami, zdobieniami,
figurkami, a takze tablicami pamigtkowymi oraz inskrypcjami. Niektére z nich udato
sie uratowad, przenoszac je na nowe miejsce lub umieszczajac w zbiorach muzealnych.
Stanistaw Tomkowicz inwentaryzujac napisy na murach doméw zaznaczat takie przy-
padki piszac przykladowo: , W Kancelaryi Muzeum Narodowego (...). Kamieri [z napi-
sem] przeniesiony tu ze zburzonych jatek szewskich”,* lub tez: ,W dziedzificu pierw-
szym, mniejszym, w mur graniczny wmurowany kamieni z napisem, ktéry niegdy$ byt
zewnatrz na odrzwiach bramy gléwnej”,*® czy tez: ,Tablica ta cala przeniesiona ze
zburzonej bursy Jeruzalem” .

Od chwili uzyskania autonomii w ramach zreformowanej Monarchii Austro-
-Wegierskiej zaczeto budowac duzo i dosy¢ szybko. Nowe wladze miasta szybko zdaty
sobie sprawe z kryzysu mieszkaniowego miasta, ktére pociagalo za sobg inne proble-
my dla mieszkancéw, w tym zdrowotne (wysokie zagrozenie epidemiczne z uwagi na
znaczne zageszczenie ludnoéci na malej przestrzeni). Zaczeto takze budowaé z wy-
korzystaniem najnowszych technologii i z uwzglednieniem przepiséw sanitarnych
opierajacych sie na odkryciach w dziedzinie medycyny, powoli wprowadzanych we
wszystkich krajach Europy (dotyczacych m. in. wywozu $mieci, kanalizacji miast,
wentylacji i wzgledéw przeciwpozarowych). Mlodzi architekci, wyksztalceni w duzej
mierze za granica, przywozili do Krakowa nowinki z zakresu budownictwa, ale takze
z kregéw mody i kultury. Zmienit sie nieco charakter wznoszonych przez nich budyn-
kéw, mimo iz dlugo wykorzystywano historyczne style przy projektowaniu elewacji
zewnetrznych, jednak rozwigzania wnetrz byly juz zmodernizowane. Uwzgledniano
potrzeby kanalizacji, wodociagéw, ogrzewania, oSwietlania, wentylacji i ciagéw ko-
munikacyjnych. ,Rozwigzywanie elewacji stalo sie zagadnieniem artystycznie au-
tonomicznym, uniezaleznionym, jesli nie catkowicie, to w kazdym razie w znacznej
mierze od zagadnien funkgcji i konstrukeji. Historia architektury dziewietnastowiecznej
uczy, ze nawet w budynkach, w ktérych konstrukcja, czesto nawet, jak na owe czasy,
nowatorska, odgrywala istotng role, byla ukrywana za parawanem historyzujacych,
sztucznie dostawianych elewacji”?*- podsumowywal ten okres w rozwoju budownic-
twa Piotr Krakowski.

Zmienit sie takze charakter napiséw umieszczanych na fasadach domow,
wzgledem tych sprzed 1850r., spisanych przez Stanistawa Tomkowicza. Forma napiséw
stala sie¢ mniej gotycka, liternictwo uwspoélczesnione i uproszczone (z wyjatkiem kilku
celowo stylizowanych na dawniejsze), podobnie jak ich tres¢ i jezyk. Znacznie czesciej
zaczeto stosowac jezyk polski niz tacine czy greke, cytaty zostaty skrécone do jednego
lub dwu werséw (np. ,Dlugo mysl, predko czyni”) lub krétkiej sentencji (np. ,Festina
lente”), natomiast daty podawane zar6wno w systemie cyfr arabskich jak i rzymskich.
Czesciej niz odnotowat Stanistaw Tomkowicz przed rokiem 1850 zaczeto umieszczaé
napisy wprost na murze, wyryte bezposrednio w tynku lub na przygotowanym do tego

%8 Cf. A. Chwalba, Festung Krakau..., op. cit., s. 266.
%9 S, Tomkowicz, Napisy doméw..., op. cit., s. 4.
%0 Thidem, s. 9.

%L Ibidem, s. 13.

%2 P, Krakowski, Fasada dziewietnastowieczna. Ze studiow nad architekturg wieku XIX, s. 55, »Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Jagielloriskiego, Prace z Historii Sztuki”, DCII, z. 16, Krakéw 1981, ss. 55- 97.
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celu kamiennym gzymsie, ale takze w kluczu drzwi, w malej tabliczce lub ozdobnym
kartuszu, w formie sgraffito malowanym na murze, etc. Podstawowym kryterium bylo
umieszczenie ich przede wszystkim w widocznym i czytelnym dla odbiorcy miejscu
elewacji zewnetrznej lub publicznym miejscu wnetrza (na bramie wejéciowej, na progu
lub w holu wejsciowym).”® W okresie autonomii galicyjskiej umieszczano zdecydo-
wanie wiecej inskrypcji niz wczeéniej, co moze wynika¢ zaréwno z liczby budynkéw
wznoszonych szczegélnie w latach najwiekszego rozwoju budowlanego, czyli miedzy
1880-1914, jak réwniez z trwatosci ich wykonania. Napisy sprzed roku 1850 umiesz-
czano w wyjatkowych przypadkach, budynki je noszace z czasem popadaly w ruine
a ich wtasciciele remontowali je i przebudowywali bez wzgledu na drobne elementy
dekoracyjne, do jakich zapewne zaliczano napisy na murach doméw; tablice skuwano
lub przenoszono w inne miejsca. Budynki wraz z napisami umieszczanymi przez archi-
tektéw na przelomie wiekéw zachowaty sie do naszych czaséw w lepszej formie, choé¢
niejednokrotnie ich stan byt réwnie krytyczny i zanikajacy przed podjeciem remontu
w ostatnich latach, juz w XXI wieku. Przykltady mozna tu mnozy¢: przed remontem
fasady kamienicy przy pl. Wolnica 5, przeprowadzonym w latach 2016-2017 podpis
architekta Wiadystawa Kleinbergera byt zupelnie nieczytelny, skad wynikaly bledy
w zapisach ewidencyjnych miasta, przypisujace autorstwo domu innemu projektan-
towi - J. Kleinbergerowi lub Wt. Kleinbergererowi.’* Podobnie w przypadku kamieni-
cy z roku 1908 autorstwa budowniczego Jozefa Gajewskiego, wzniesionej przy Rynku
Debnickim 4; przed remontem fasady przeprowadzonej w 2017 r., na ktérej Gajewski
umieécit swoj podpis, przypisywano ja blednie ,R. Grynusowi Gajewskiemu” lub ,Pe-
regrynusowi Gajewskiemu” . Niestety nawet wspdlczesne uregulowania prawne do-
tyczace ochrony zabytkéw nie sa w stanie catkowicie ochronic¢ i zachowa¢ napiséw oraz
innych elementéw deokarcyjnych przed zniszczeniami spowodowanymi koniecznymi
renowacjami oraz degradacja z uwagi na zanieczyszczenie krakowskiego powietrza.

Najwieksza zmiang w stosunku do napiséw sprzed 1850 r. sa podpisy archi-
tektéow oraz ich wspoétpracownikéw umieszczane na fasadach doméw w widocznych
miejscach. Stanistaw Tomkowicz nie zanotowal zadnego napisu z tej kategorii, stano-
wigcego podpis projektanta, wykonawcy lub zleceniodawcy budynku. W nielicznych
przypadkach odnotowal umieszczenie obok napisu znaku cechu: ,W tarczy znak cechu
szewskiego, a w otoku napis”*® lub tez: ,(...) u géry i u dotu powtérzony znak miesz-
czanski, a w srodkowej tarczy napis”.*” Jedynym wyjatkiem odnotowanym przez Sta-
nistawa Tomkowicza jest tablica wmurowana w éciane Sukiennic, wymieniajgca osoby,
ktére przyczynity sie do powstania, odbudowy i w koricu odnowienia gmachu, w tym
wymienia architekta: ,(...) wedlug pomystu i pod kierunkiem Tomasza Pryliriskiego
(...)”.**® Nalezy jednak zaznaczyd, iz tablice te umieszczono w 1879 r., jest to takze je-
den z nielicznych wyjatkéw napisu powstatego po 1850 r., ktéry zostal odnotowany
w ,Napisach doméw krakowskich”. Autor sam wyjaénia swoja motywacje dla odnoto-
wania tych kilku pézniejszych przypadkéw: , Wyjatek, dla kilku péZniejszych napiséw
uczyniony, zdawal sie koniecznym ze wzgledu na ich znaczenie ogélno dziejowe, lub
waznos¢ dla historyi miasta albo budynku.”*®

93 Cf. Rozdziat 5. Krakowskie inskrypcje fasadowe.

%4 Cf. Gminna Ewidencja Zabytkéw...., op. cit.

%5 Cf. ibidem, oraz cf. Encyklopedia Krakowa...., op. cit., cf. Zabytki architektury...., op. cit., red. O. Dyba,

W. Brzoskwinia.
%6 5. Tomkowicz, Napisy doméw..., op. cit., s. 4.
%7 Ibidem, s. 3.
%8 Tbidem, s. 5.

99 Thidem, s. 1.



178 Katarzyna Mysona Byrska

Szczegblnym novum zakresie inskrypcji na fasadach budynkéw po roku 1850 r.
staly sie podpisy inwestoréw budynkéw. Pierwszym takim przypadkiem byla tablica
umieszczona na rogu zabudowywanego systematycznie kwartatu przy ul. Krupniczej
i obecnej ul. J. Szujskiego. Umieszczono tam informacje o fundatorach figury Matki Bo-
skiej oraz kilkunastu kamienic, ktére powstawaly w latach 1863-1867: ,, A: Wojczyriscy
malzonkowie postawili na tymze placu pustym 2950 sazni wynoszacym figure bogaro-
dzicy oraz co ré6znych budynkéw od 1863 do 1867 roku”, a takze o Willi Wojczyriskich
wzniesionej w 1869 r.: ,Ten dom No 19.B. kosztem Antoniego i Antoniny z Szulcéw
Wojczyniskich matzonkéw zbudowany w roku 1869”. Tablice te nie zostaty ujete w spi-
sie Stanistawa Tomkowicza, ich umieszczenie nastgpilo po dacie granicznej przyjetej
jako koncepcja publikacji, a jednocze$nie autor nie uznat ich za wymagajace ratowania
lub tez majace duze znaczenie historyczne. Istotnie, w czasie sporzadzania inwenta-
ryzacji napiséw na domach krakowskich, tablice z ul. Szujskiego byly mato istotne hi-
storycznie, jednak nie mozna si¢ zgodzi¢, iz nie zawieraly istotnych informacji, wrecz
symbolicznych dla dziejow rozwoju miasta. Jak wynika z krétkiego zapisu i zamiesz-
czonej na tablicach datacji, dzielnica Piasek byla pierwsza poddana systematycznej par-
celacji i zabudowie, jako mieszczaca wczesniej wylacznie ogrody i pola uprawne lub
pastwiska.

W latach 1867-1914 na fasadach doméw zaczely pojawiac sie podpisy architek-
tow, projektantow, ale takze ich wspoétpracownikéw (wykonawcédw, a nawet mistrzéw
murarskich). Wczeéniej informacje o nazwisku budowniczego pozostawalo jedynie
w dokumentacji, projektant podpisywat swoje rysunki i oddawat je do realizacji. Archi-
tekci korica wieku, wyksztalceni zgodnie z europejskimi standardami, po praktykach
i zdobyciu doswiadczenia w innych krajach, przenosili nowe koncepcje na grunt kra-
kowski. Jednym z tego przejawéw bylo umieszczanie sygnatur na fasadzie budynku,
w widocznym miejscu, czytelnie, tak aby kazdy odbiorca - przechodziefi mégt podzi-
wiaé dzieto podpisane przez autora, jak w galerii muzealnej. Sygnatury te pojawiaja sie
w rozmaitych formach, od skromnych, modernistycznych tabliczek: , proj Wiad. Kle-
inberger”, po stylizowane na dawniejsze , Fecit Theodorus Talowski Architectus”, ale
réwniez: , Projektowatl Roman Bandurski architekt, wykonat Piotr Kozlowski budow-
niczy, J6zef Mitasiniski mistrz murarski”, czy tez , Per multis sui peregrinationibus rei edi-
ficanti peritus Projektowatl i wykonal od nieszczescia Bég zachowat Jozef Gajewski”.””
Réznorodnosé tych swoistych autograféw znamionuje nowosé w architekturze. R6zne
byly takze techniki ich wykonywania: podpis mégt znalez¢é sie w specjalnej kamien-
nej tabliczce, ozdobnym kartuszu, zosta¢ wyrytym wprost na tynku lub tez ozdobnie
wymalowanym stylizowana czcionka. Autorzy budynku niejako wywieszali na nim
W jawny sposéb swoja wizytowke z nazwiskiem, byla to w widomy sposéb reklama
ich ustug, bezplatna, trwala i docierajaca do kazdego potencjalnego klienta.”* Zamiast
pokazywac rysunki i szkice potencjalnemu klientowi, projektant podawat adres, pod
ktérym mozna bylo obejrze¢ gotowy obiekt, technike wykonania i wykoriczenia domu.
Podobng funkcje pelnily skromniejsze w wyrazie inicjalty budowniczego umieszczane
w formie ozdobnych kotew, w kracie bramy do budynku lub w innym, mniej wyekspo-
nowanym miejscu.

Nowoscig wzgledem wczeéniejszych napiséw (do 1850 r.) bylo takze umiesz-
czanie inicjaléw wtascicieli lub zleceniodawcéw budynkéw. Pojawialy sie one takze
w formie ozdobnych wykoniczen fasady, jak: inicjaly ,FCH” pelnigce jednoczesnie
funkcje kotew spinajacych mury kamienicy, a powtérzone w kracie bramy wejécio-

70 Cf. Rozdzial 5. Krakowskie inskrypcje fasadowe.
91 Cf. A. Laskowski, ,, Sibi et posteritati”. Autoprezentacja i reklama...., op. cit.
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wej; inicjaty ,,OML” wmalowane jako motyw dekoracyjny w plafon holu wejsciowego;
lub ,FK” ujete w sgraffito ozdabiajgce fasade kamienicy. To takze byt swoisty podpis,
a raczej manifestacja gustu, a zarazem przekonan zleceniodawcy (bardziej lub mniej
podazajacych za 6wczesng moda), posrednia informacja o zapleczu finansowym inwe-
stora, manifestujaca sie wlaénie w dbalosci o szczegoty, a w koricu wyraz krakowskie-
go snobizmu. ,(...) zastrzegamy sobie, iz nam wolno powiedzie¢ zdanie nasze o tym
lub owym domu, jak skoro wiasciciel i budowniczy wystawiaja na widok publiczny,
pierwszy dzieto smaku swego, drugi swojej sztuki” - jak podsumowat ,, Czas” opisujac
przebudowe jednej z kamienic przy Rynku Gléwnym.*”

Napisy mogly pelni¢ takze forme dekoracji przy prostym rozwiazaniu ele-
wacji, pozbawionej innych elementéw zdobniczych, jak szeroko rozstrzelone , Anno
MCMXII” przy ul. Lubomirskiego 35, ktére stanowilo celowo umieszczony element
dekoracyjny, umieszczony na specjalnych kamiennych obramowaniach okiennych, lub
tez sgraffito z fragmentami modlitw na domu Zgromadzenia Siéstr Sercanek: ,, Chwata
Sercu Jezusowemu” oraz ,Najswietsza Panno Krélowo Korony Polskiej médl sie za
nami”. Otoczone motywem florystycznym stanowily interesujacy element dopetnia-
jacy rozwigzanie dosy¢ skromnej elewacji. W innych przypadkach inskrypcje bywa-
ty wplecione w ornamentyke, stanowiac jej nieodlaczny fragment, jak podpis autora
sgraffitowej dekoracji ,A. Tuch V 1898”, lub mozaikowe ,, Antoni Suski”, bedace ni to
nazwg budynku, ni to nazwiskiem wtasciciela, ogromnymi blyszczacymi literami za-
znaczone nad wejéciem do budynku. Drobnymi literami, z trudem czytelnymi z odle-
glosci, zaznaczono na tej samej mozaice takze jej projektanta: ,J. Bukowski 1908” oraz
wykonawce: ,, Krakowski Zaktad Witrazéw i Mozaiki S.G. Zeleniski”. To z kolei obra-
zuje zupelnie odmienna koncepcje, umieszczania podpiséw projektantéw i wykonaw-
cow, ale w sposéb malo czytelny lub tez czytelny jedynie dla oséb wtajemniczonych,
czyli odbiorcéw uwaznych i wrazliwych na detale. Inskrypcja wprawdzie sie pojawila,
ale trzeba byto mie¢ wiedze, w ktérym miejscu znajduje sie na elewacji wéréd innych
detali dekoracji, jak na mozaice zdobigcej wysoki portal bramy, siegajacy az podcienia
balkonu pietra, gdzie widnieje malerikie i nieomal nieczytelne z poziomu ulicy: ,Proj.
H. Uziembto Wykonat Zaktad S. G. Zeleniskiego”, lub tez skromna malerika sygnatura:
»J. S. Zubrzycki architekt” umieszczona na wysokosci pierwszego pietra na kolumience
przyozdobionej symbolami pracy architekta oraz wstazka i motywem florystycznym.

Umieszczano takze inskrypcje odnoszace sie do funkcji budynku, opowiadajace
o instytucji, ktora miescila sie¢ w jego murach. Zdarzato sig, iz napisy takie krétko pod-
sumowywaly idee kierujacg zalozycielami, jak: ,, Monumentis Patriae naufragio ereptis”
wyryte na frontonie budynku przeznaczonego na uratowane zbiory muzealne hrabie-
go Hutten-Czapskiego czy tez ,W zdrowym ciele zdrowy duch” na gzymsie elewacji
gmachu krakowskiej siedziby Towarzystwa Gimnastycznego Sokét, lub ,, Ora et labora”
na drzwiach budynku Schroniska dla opuszczonych chtopcéw z fundacji im. A. Lu-
bomirskiego, ktérzy mieli szanse w tym gmachu uzyska¢ podstawowe wyksztalcenie,
zawdd i lepsza przyszlosdé, a jednoczes$nie nauczy¢ sie chrzescijariskich wartosci i dys-
cypliny. Na gmachu Domu Ubogich im. Helclé6w umieszczono szereg cytatéw z Ewan-
gelii odnoszacych sie do milosierdzia, jakie okazywano w tym gmachu osobom chorym
i rekonwalescentom.

Nadal, jak przed 1850 r., pojawialy sie napisy komemoratywne, majgce za zadanie
upamietnienie jakiego$ wydarzenia lub osoby, jak na tablicy po$wieconej Tadeuszo-
wi Kosciuszce: ,,,W tej kaplicy dnia 24 marca 1794 roku Tadeusz Kosciuszko w to-

972 Czas, 21 lipca 1852 (nr 164), s. 3, cyt. za: J. Purchla, W sercu dziewigtnastowiecznego Krakowa..., op. cit., s. 81.
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warzystwie Generala Jézefa Wodzickiego zlozyl do poswiecenia patasz, ktérego do-
byl w obronie wolnoéci Narodu Polskiego wierni synowie ojczyzny w setna rocznice
pomnik ten potozyli.” Natomiast na miejscu zburzonych zabudowan kosciota i klasz-
toru Sw. Szczepana w witrazu do$wietlajgcym wnetrze holu wejéciowego umiesz-
czono pamiagtke po tym catkowicie przebudowanym kwartale, w postaci napisu: ,Tu
stal niegdyé dom parafii kosciota Sw. Szczepana RP 1909”. Wydaje sie, iz pierwotnym
zamystem umieszczania wszelkich inskrypcji byla wlasnie funkcja komemoratywna.
Kamienny material gwarantowal ponadczasowos¢ idei i trwalos¢ pamieci po jakiej$
utraconej osobie lub miejscu.

Na krakowskich murach doméw mozna zaobserwowac takze pewnego rodzaju
napisy komemoratywne wraz z podpisami twércéw lub zleceniodawcéw. Takie pola-
czenie jednoczesnie podkreslalo wartos¢ przeszlosci wobec wspoétczesnych, jak i zosta-
wialo $lad i pamiatke dla potomnych. Obszerna informacja, umieszczona na nowym
budynku, a zawierajgca wszystkie te aspekty takze obrazowala nowatorskie podejécie
do architektury: ,,,Barszczowe (Bartsch) w XVI dom ten otrzymany w spadku po §. p.
rodzicach Celestyn Czynciel artysta malarz podiug planéw Rajmunda Meusa i Ludwi-
ka Wojtyczki w r. 1908 z gruntu przebudowal” - jak glosil napis na Czyncieléwce, czy
tez “Dom Imienia Andrzeja Potockiego Tow. tanich mieszkart dla robotnikéw katol.
czczac pamieé pierwszego swego prezesa i jednego z gtéwnych zalozycieli dom ten
imieniem jego nazwato R.P. 1909” - umieszczone na jednym z doméw nalezacych do
kolonii robotniczej zwanej Modrzejéwka.””

Podobna funkcje komemoratywna pelnity tzw. znaki wody, czyli tabliczki pokazu-
jace wysokoé¢, do jakiej dochodzita woda w czasie powodzi. Znaki takie umieszczano
na murach gmachéw publicznych, znajduja sie takie na écianie klasztoru Norbertanek
na Zwierzyncu oraz na budynku krakowskiego Sokota przy ul. Pilsudskiego, a takze
na Scianie dawnego browaru kroélewskiego, z ktérego zachowano ten fragment muru
wraz z tabliczkami i miarkg wskazujaca kolejne wylewy. Zazwyczaj obok juz istniejg-
cego znaku wmurowywano kolejny, celem poréwnania sily zywiotu i wysokoéci fali,
jaka zalewala wéwczas miasto. Stad tez ze znakéw wody mozna odczytywacé historie
kolejnych powodzi: ,,,Wylew wody d: 21 i 22 lutego 1876 1.”; ,, Wylew Wody dnia 11
lipca 1899”; ,Wylew wody dnia 12 lipca 1903”; a obok dla poréwnania dodatkowa in-
formacja: ,,Dla Wiadomosci W Ru 1593 w Miesigcu Lipcu i w Ru 1697 w Miesigcu Sierp-
niu wylew wody byl wiekszy O 20 cali nad wylew dnia 26 Sierpnia Ru 1813 zdarzony
Pomnikiem ponizej potoZonym opisany” - o czym powiadamiaty mury klasztoru Nor-
bertanek.

W okresie autonomii galicyjskiej czesciej niz w spisie Stanistawa Tomkowicza
zaczely pojawiac sie daty, zazwyczaj umieszczane w momencie ukonczenia prac, jako
finalny element zwieniczajacy budowe. Daty pojawialy sie w wielu rozmaitych formach,
jako skromne cyfry umieszczone w podcieniu balkonu, lub tez wyeksponowane celo-
wo na szczycie fasady lub na gzymsie w kontrastowym kolorze. Daty wplatano takze
w kraty bram wejSciowych lub elementéw zabezpieczajacych dachy, wykorzystywano
je jako kotwy mocujace éciany, lub tez wprasowywano czy tez dostownie wpisywano
w posadzke na progu domu lub w holu wejsciowym. Formy i techniki upamietniania
daty powstania gmachu byty wyjatkowo urozmaicone, cyfry mogty by¢ wymalowane,
wyryte w tynku, lub wrecz przeciwnie, wystajace ponad jego poziom, umieszczone
w specjalnej tabliczce lub kartuszu, albo takze wykonane z elementéw zelaznych i pel-
nigce dodatkowo funkcje uzytkowe poza dekoracyjnymi (w kracie bramy, w balkoniku
na dachu, jako elementy konstrukcyjne, wplecione w ozdobna porecz schodéw, etc.).

97 Cf. Rozdziat 512. Krakowskie inskrypcje fasadowe.
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Wystepowaly w dwojakiej formie, w zapisie cyfr rzymskich lub arabskich, w wiekszo-
§ci przypadkéw zaznaczajac jedynie rok, wraz z dodatkiem: ,R.P”, ,Roku...”, lub tez
,A.D”, ,Anno Domini”.

Niektére motywy powtarzaly sie, przyktadowo fraza: ,Si deus nobis cum quis
contra nos” i jej wariacje, zaczerpnieta z bramy prowadzacej na dziedziniec wawelski
uzyta zostala kilkukrotnie przez réznych twércéw w odstepach czasowych; przez Teo-
dora Talowskiego na kamienicy ,pod Pajgkiem” w 1889 r., przez Alfreda Dauna na
tablicy , Tadeusza Kosciuszki przechodzacego furtke w d. 24 marca 1794 r. do kaplicy
Loretariskiej dla poswiecenia patasza” w 1896 r., oraz przez Alfreda Szyszko-Bohusza
na kamienicy przy ul. Zwierzynieckiej w 1912 r. Podobnie dewiza Benedyktynéw , Ora
et labora” takze widnieje w dwoéch miejscach na dwoéch réznych budynkéw, ktérych
przeznaczenie jednak bylo podobne - ksztalcenie mtodziezy; inskrypcja ta znalazla sie
na gmachu Schroniska dla Chtopcéw przy ul. Rakowickiej oraz na Zeriskiej Szkole Wy-
dzialowej przy Rynku Kleparskim. Powtarzaly sie takze frazy , Sibi, amico et posteritati”
- zaczerpniete z renesansowej kamienicy przy ul. Mikotlajskiej, oraz , Amor patrie lex
esto”, obie wykorzystane przez architektéw takze poza Krakowem.

Na fasadach zaczeto umieszczad takze nazwy, nie tylko instytucji, ale réwniez
doméw prywatnych, jak ,Jasny Dom” Jana Zawiejskiego, ale tez ,Pod Opieka S. Jéze-
fa”, ,Pod Milosiernym Jezusem”, lub tez , Zofijéwka”, albo ,,Pod trzema lipami”. Mialo
to na celu odréznienie budynkéw od siebie, ale takze ich wyréznienie nazwa wlasna,
patronem lub pewna cecha charakterystyczna. Wsréd napiséw na murach doméw
sprzed 1850 r. nie odnotowano zadnej takiej indywidualnej nazwy, cho¢ z pewnoscia
byly one w uzyciu; niejeden adres nazywano zwyczajowo ,dom pod Matka Boska”,
~kamienica Szara”, czy tez od nazwiska wlasciciela ,kamienica Tenczerowska”, , Bo-
nerowska”, etc. Nazwy tych budynkéw nie znajdowaly sie jednak w formie pisemnego
szyldu czy portalu nad drzwiami.

W publikacji Stanistawa Tomkowicza nie odnotowano takze zadnego z , witaczy”,
umieszczanych w formie lacifiskiego pozdrowienia ,Salve” lub polskiego ,Witaj”. For-
mutla powitania pojawiala sie na portalach bram lub na progach doméw, wpleciona
w stylizowane dekoracje, lub tez wrecz przeciwnie, przedstawiona prostym, czytelnym
liternictwem, czasem z towarzyszaca data.

Na wzér projektantéw i wykonawcéw budowy zaczely pojawiaé sie takze pod-
pisy rzemieslnikéw, wykonawcéw drobniejszych elementéw dekoracyjnych, (jak na
przykiad smok zdobigcy fronton kamienicy z ledwie widocznym podpisem , J. Gorecki
Krakéw 1898”), oraz posadzek, ptytek wykladajacych westybule kamienicy, krat w bra-
mie, stolarki drzwiowej, etc., ale takze na witrazach zdobigcych okna klatki schodowej
czy portale bramy wejéciowej. Coraz czesciej widoczne byly ,S.G. Zeleriski Krakow-
ski Zaktad Witrazéw i Mozaiki”, ,Bracia Pogorzelscy w Krakowie”, ,Bracia Muranyi
w Krakowie”, , L&G Kaden Krakéw”, ,,S.&D. Gottlieb Krakéw”, ,, Jan Godzicki”, ,Zu-
liani i Syn”, i wiele innych, drobnych, lecz wyraznie zaznaczonych sygnatur. Produ-
cenci i wykonawcy tych wyrobéw wczedniej byli zupelnie anonimowi, ich nazwiska
lub nazwy przedsiebiorstw byly tylko odnotowywane na rachunkach dla inwestoréow.
Jedyne podpisy rzemieslnikéw jakie odnotowal Stanistaw Tomkowicz to znaki cecho-
we: , W tarczy znak cechu szewcoéw”*”, réwniez niezbyt czeste, a wyjatkowo rzadko
w formie napisu. Umieszczanie podpiséw drobnych wykonawcéw bylo wyjatkowa
innowacja w dziewietnastowiecznym budownictwie: rzemieslnicy rzetelnie wykonu-
jacy swoja prace poprzez umieszczane na swoich produktach sygnatury przestali by¢
bezimienni a ponadto zyskali trwaty no$nik reklamowy, jakim byty ich produkty: kra-

9 S, Tomkowicz, Napisy doméw..., op. cit., s. 4.
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ty, drzwi, ptytki podlogowe czy Scienne, witraze, etc. Inskrypcje tego rodzaju, wraz
z podpisami architektéw §wiadcza takze o zmianie spotecznego odbioru architektury
wraz z jej drobnymi detalami, oraz o wzrastajagcym poczuciu wartosci i swiadomosci
zawodowej, réwniez w zakresie praw autorskich catej branzy zwiazanej ze wznosze-
niem budynkow.

6.3. WrrYw 1DEI LA BELLE EPOQUE

Do Frangji jako autorytetu w kwestiach urbanistycznych, ale takze spotecznych
rozwiazan oraz silnego oérodka kulturowego ksztaltujacego postawy twoércze i mode
odwolywano sie w Europie od czaséw Rewolucji. Eksperyment urbanistyczny barona
Haussmanna unaocznit potrzebe przebudowy i rozwoju struktur miejskich, zaréwno
dla ich lepszego zagospodarowania (w wielu miejscach jeszcze o éredniowiecznych za-
tozeniach), wprowadzenia koniecznej infrastruktury ale takze dla dobra mieszkaficow
(wzgledy sanitarne i poprawa komfortu). Co wiecej, dosy¢ brutalnie przeprowadzo-
na restrukturyzacja miasta uéwiadomita mozliwosci techniczne wprowadzania takich
nowych rozwiazan; Paryz zostat gruntownie przebudowany, zniszczono wiele zabyt-
kowych struktur, ale te czes¢, ktéra zachowano, podkreslono, uwypuklono jej walo-
ry i otoczono opieka konserwatorska. Szczeg6lng role przypisywano w tym zakresie
Viollet-le-Duc’owi, aktywnemu konserwatorowi sredniowiecznych zabytkéw, m. in.
francuskich gotyckich i renesansowych zamkéw i koscioléw oraz paryskiej Notre-Da-
me. Jego publikacje, w tym wielotomowy stownik architektury francuskiej, stal sie naj-
wazniejszym podrecznikiem dla wszystkich europejskich historykéw sztuki i restau-
ratoréw zabytkow. Jego stawa dotarla takze do Krakowa, sam Viollet-le-Duc, wraz ze
swym wspolpracownikiem Maurice Ouradou, zostal zaproszony przez krakowskie
srodowisko konserwatoréw, byt konsultantem lub autorem kilku prac w katedrze wa-
welskiej oraz w patacu Czartoryskich.

Do autorytetu Francji odwolywano sie takze podczas miedzynarodowego
Kongresu Architektéw w Wiedniu w 1908 r., powolujac sie na pewne rozwiazania, juz
wczedniej tam wprowadzone, a o ktére dopiero postulowali architekci dziatajacy na te-
renie Monarchii Austro-Wegierskiej. W trosce o rozw¢j szeroko rozumianych sztuk pla-
stycznych proponowano powotanie ministerstw ds. opieki nad sztuka, przywotujac iz:
~Pomniki sztuki §wiadczg o stanie kulturalnym danego panstwa; paristwa wiec winny
dbac o ten wazny czynnik kulturalny; tymczasem dzisiaj zajmuje on przewaznie miej-
sce podrzedne (w przeciwienstwie do parnstw starozytnych). Powszechne jest mniema-
nie, iz sztuka stanowi ,zbytek”, nie za$ istotng ,, potrzebe” paristwowg; a jednak sztuki
piekne zwiazane sa $ciSle z zyciem i potrzebami parnistwa i podnosza jego bogactwo,
- opieka wiec nad sztuka lezy w interesie panistw samych. Pozadanem jest, aby rzady
panstwowe zrozumiaty korzyséci stad ptynace i postaraly sie o utworzenie ministeriéw
sztuk pieknych, w ktérych znalaztyby opieke miedzy innemi architektura, sztuka sto-
sowana, budowa miast, zabytki sztuki, i t p. (...) Sklad tych ministeryéw, ewentualnie
sekcyi, majg stanowi¢ wybitni artysci. Poniewaz architekture uwaza¢ nalezy jako przo-
downice sztuk pieknych, architekci winni by¢ reprezentowani w wiekszosci.”*”> Mimo
stosunkowo silnej pozycji architektéw, jako budowniczych nowoczesnych miast, jak
réwniez zdecydowanemu wzrostowi ich roli w §wiadomosci spotecznej, (czego dowo-
dem chociazby sygnatury na murach doméw), lokalna branza budowlana nadal nie
miala ustalonych pewnych prawnych rozwigzan na swoje potrzeby. Tymczasem za-

5 T.Szanior, Architektura, VIII-y Kongres migdzynarodowy Architektow w Wiedniu (1908), , Przeglad Techniczny”,
nr 31, 1908, s. 387.
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gadnienia te byly juz wczeéniej z powodzeniem uregulowane zagranica: , W dyskysyi
nad powyzszym referatem przedstawiono stan obecny kwestyi ministeriow sztuk piek-
nych w réznych panstwach, oraz uzasadniono ich koniecznosé¢. We Francyi, Wtoszech
i Belgii sprawa opieki panistwowej nad sztuka zostala w mniej lub wiecej pomyslny
spos6b zalatwiona; w innych (np. Austrya) jest ona dopiero na drodze do rzeczy usta-
nowienia.”

Réwniez kwestie praw autorskich dotyczacych rysunkéw, szkicéw, projektow,
a w koricu wykonanego budynku w krajach Monarchii byly wéwczas jeszcze zupelnie
nieuznawane, podczas gdy we Frangji juz w 1902 r. wprowadzono odpowiednie uregu-
lowania. Na wspomnianym kongresie w 1908 r. to wlaénie architekci francuscy zapro-
ponowali rezolucje na wzér francuskiego ,Prawa o wlasnosci artystycznej” z 1902 r.%””
»Rysunki architektoniczne, t. j. plany, przekroje, fasady, jak réwniez szczegély dekora-
cyjne, wyrazaja my$l architekta, s wiec dzielami architektury. Budynek jest odtworze-
niem w naturze rysunku architektonicznego. A zatem: Dzieta architektury, jak réwniez
wszystkie rysunki, ktére to dzieto tworzg - w catoéci lub pojedynczo - winny by¢ za-
bezpieczone przez wszystkie prawodawstwa i wszystkie umowy miedzynarodowe na
réwni z innemi dzielami sztuki.”?

Architektura jest odbiciem swoich czaséw. Poprzez budynek mozna byto prze-
kazywac nie tylko forme, zalezng od aktualnie panujacej mody i zasob6éw finansowych
inwestora, ale takze pewne treéci ideowe. Podpisy umieszczane na fasadach paryskich
budynkéw juz od lat trzydziestych XIX wieku byly wyrazem przemiany spotecznej
w zakresie uznawania rosnacej roli architektéw i budowniczych. Ukoronowaniem tego
podejscia do budynku jako do dziefa sztuki i traktowanie jego twoércy jak artysty bylo
wlaénie zabezpieczenie praw autorskich, odnoszacych sie zaréwno do projektéw jak
i do catosci dzieta. Punkt 3 rezolucji zaproponowanej przez francuskich architektow,
a przyjetej przez Kongres w Wiedniu precyzowat: , Autorem dziela jest architekt, kto-
rego nazwisko umieszczone zostalo na budynku, lub za pomoca tatwo zrozumiatych
znakow jest podane. Autor moze prawo swe przelewac na inne osoby, np. na budu-
jacego.”?” Jak wida¢ takze takie nieoczywiste noéniki idei jak architektura mogly je
przekazywac z wielkich opiniotworczych osrodkéw w kierunku mniejszych.

W Krakowie w okresie autonomii galicyjskiej budowano bardzo duzo. Wiek-
szos¢ wznoszonych gmachéw w swym wyrazie artystycznym opierala sie na stylach
historycznych: zazwyczaj renesansie i klasycyzmie w budownictwie mieszkaniowym,
oraz gotyku i klasycyzmie w budynkach publicznych. Chetnie mieszano takze rézne
elementy w stylowej mieszance, twoérczo je zestawiajac, dodajgc takze czasem elementy
orientalizujace, bez wskazywania na konkretne odniesienia do jednego okresu histo-
rycznego budownictwa. Zgodnie z dewiza ,Le Beau, le Vrai, I'Utile” tworzono eklek-
tyczne mieszanki, majace spelnia¢ zarazem kryteria ponadczasowego piekna, przydat-
noéci (funkcjonalnosci) i zastosowania technologicznych nowosci, majacych wzmocnié
trwatos¢ konstrukcji. Eklektyzm niejako wyeksportowany wraz z ideami wolnoécio-
wymi Rewolucji Francuskiej w niedlugim czasie rozpowszechnit sie w catej Europie.”®
Niewatpliwie na jego rozprzestrzenianie si¢ i popularno$¢ miaty wplyw prasa i czaso-

976 Ibidem.

77 Ibidem. Cf. La loi du 11 mars 1902 étendant aux oeuvres de sculpture I'application de la loi des 19-24 juillet 1793 sur
la propriété artistique et littéraire, online: <https:/ /legifrance.gouv.fr, dostep dnia 12.10.2022>.

78 Ibidem oraz T. Szanior, Architektura..., op. cit.

99 T. Szanior, Architektura..., op. cit. Ostatecznie prawa autorskie zostalty uregulowane w Polsce dopiero
ustawa w 1923 1.

%0 ].-P. Epron, Comprendre I'éclectisme, op. cit., s. 305.
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pisma branzowe, ktére droga prenumerat rozprowadzano takze do zagranicznych abo-
nentéw. W krakowskich pracowniach mozna bylo znalez¢ aktualne numery zaréwno
francuskojezycznych , La Revue générale de I'architecture et des travaux publics”, i, L’Ar-
chitecture”, jak réwniez niemieckojezyczny ,Der Architekt”, oraz wiele réwnie kultu-
rotworczych zurnali mody, w tym gtéwnie francuskie , Le Journal des dames et des demo-
iselles”, ,,Modes Parisiennes”, ,Revue de la mode”, etc., ale i ,Dziennik Mod Paryskich”,
czy ,Mody Paryzkie”, ktére snobistycznej klienteli przyblizaly to co §wiatowe. Cza-
sopisma donosity o aktualnych tendencjach w budownictwie oraz w kulturze i sztuce,
gdyz pisaly takze o wystawach éwiatowych, o odkryciach z zakresu archeologii, histo-
rii sztuki, techniki, ale réwniez medycyny i zaleceni higienicznych, przekladajacych sie
na wymogi w projektowaniu mieszkan, budynkéw, odziezy i zmiany w stylu zycia.

Na wzor paryskiej Szkoty Politechnicznej powstawaly podobne szkoty tech-
niczne o poziomie uniwersyteckim, ksztalcace inzynieréw, technikéw, budowniczych
i projektantéw zgodnie z najnowoczeéniejsza 6wczesng wiedza. Z uwagi na brak lo-
kalnych szkét oraz niski poziom istniejacych marzeniem kazdego adepta architektury
bylo kontynuowanie studiéw na zagranicznej uczelni. Z braku srodkéw na catoéciowa
edukacje wielu z nich decydowalo sie na odbycie stazéw, zdobycie doswiadczenia lub
chociazby tylko odbycie dlugiej i intensywnej naukowo podrézy studyjnej. Korzystajac
z rozwijajacej sie sieci kolei zelaznej podrdze staly sie tatwiejsze i bardziej dostepne,
w tym takze dla wyruszajacych z Galicji, z opdznieniem wiaczonej do struktur kolejo-
wych Europy.

W koricu nalezy wspomnie¢ o samym micie Paryza jako krainy wolnosci i li-
beralizmu w wyznawaniu pogladéw, jako kraju gdzie mozna bylo manifestowaé swoj
patriotyzm i walczy¢ o odzyskanie niepodleglosci dla utraconej ojczyzny. Francja ja-
wila sie jako powiew wolnoéci; przyjmowata uchodzcéw politycznych i emigrantéw
zarobkowych z otwartymi ramionami, a juz wcze$niej osiadla Polonia chetnie stuzyta
pomoca i wspomagala dazenia wolnoéciowe. To, co przywozono z Frangji, nie bylo
obcigzone pigetnem przynaleznosci do kraju zaborcéw, jakim mimo reform wewnetrz-
nych i nadania autonomii swoim prowincjom byta nadal Monarchia Austro-Wegier-
ska. Jednoczesnie wszystkie francuskie koncepcje byty oryginalne i nowe, gdyz Paryz
byl wéwczas centrum kulturowym Europy, najwieksza metropolig, miastem miast,
Ville Lumieére, a kazdy chcial , zobaczy¢, co tam wtasnie sie dzieje” i natchna¢ sie cho¢
odrobine tamtejszg atmosfera. Dlatego arystokracja i ziemiaristwo osiadle w Krakowie
postugiwalo sie chetnie jezykiem francuskim, byt to ,jezyk salonéw”, w opozycji do
jezyka urzedow, ktérym dlugo byl niemiecki, mimo przywrécenia polskiego do szkét,
uniwersytetéw i administracji.®®!

Znajomos¢ jezykow obcych é§wiadczyta posrednio o klasie spotecznej i o pocho-
dzeniu. Szeroko komentowane byto na przyktad nieporadne stosowanie jezyka pol-
skiego przez architekta Tadeusza Stryjenskiego, ktéry zyskiwal nowe zlecenia dzieki
doskonalemu paryskiemu akcentowi, oczarowujac Galicyjskie ziemiaristwo i bogate
mieszczanstwo. Satyrycznie podsumowano to w taki sposob: , Przyjechat z Paryza do
Krakowa i wszystkiego epruwuje - jest arszitekts, entreprenerem, fabrykantem, stan-
czykiem i nafciarzem. (...) Po polsku parluje na swéj fason, a raczej na sans facon.”*
A jezyk francuski byl w modzie, tak jak i paryskie stroje, ale tez idee i koncepcje, wy-
korzystywane i propagowane przez budowniczych. Niemiecki byt w zaborze austriac-

%1 Cf. A. Gabrys, Salony Krakowskie, Krakéw 2006.

%2 Satyryczne pismo Bocian, 1901, nr. 21, s. 4., cf. L. Lametiski, Pomnik i jego otoczenie. Przyczynek do dziejéw
budowy pomnika Adama Mickiewicza w Krakowie, s. 312, ,,Porta Aurea”, (19)/2020, s. 311-324. <https://doi.
org/10.26881/porta.2020.19.16, dostep dnia 10.10.2021>.
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kim jezykiem urzedowym i uzywanym na co dzier. Znamiennym jest jednak, iz nie
znajduje sie inskrypcji fasadowych w tym jezyku, poza oczywistymi szyldami infor-
macyjnymi z nazwami instytucji lub miejsc ustugowych. Brak zachowanych napiséw
po niemiecku wplecionych w dekoracje architektoniczng tatwo wytlumaczy¢ niechecia
do jezyka zaborcy. Wiederi, mimo iz najblizszy geograficznie, byl jednak postrzegany
przez pryzmat przymusu i narzuconej obecnosci oraz dyktowanych wptywoéw kulturo-
wych, stad tez zapewne, mimo iz stolica Monarchii byla wielkg rozwinieta metropolig,
to wzory jednak chetniej czerpano takze z dalszych stron, w tym nawet z dalekiego
Paryza.

Te wszystkie idee znajdowaly swdéj wyraz na fasadach wznoszonych budynkow.
Rozwigzania fasad staly sie zagadnieniem artystycznym, zupelnie niezaleznym od
konstrukgji i funkcjonalnosci wnetrza gmachu. ,, W wieku XIX elewacje zaczely odgry-
wac szczegolna role i sposéb w jaki zostaly zaprojektowane dyktowany byl zaréwno
przeznaczeniem budynku jak i wzgledami ekonomicznymi. Fasada wyrazata zatem
pewne tresci, zawierata okre$lony program ideowy, jak réwniez stanowita wykladnik
sytuacji finansowej oraz ukladéw klasowo-spotecznych inwestora. W Grand dictionnaire
universel du XIXe siécle czytamy w odniesieniu do fasady, iz jej «dekoracja zmienia sie
w zaleznoéci od znaczenia budynku i jego przeznaczenia; lecz czesciej jest ograniczo-
na zamoznoscia wlasciciela i srodkami materialnymi przeznaczonymi na budowe»” %%
Paryskie koncepcje rozwigzan architektonicznych i moda oraz styl zycia, ktére trafialy
na galicyjski skromny rynek, musialy by¢ odpowiednio do niego dostosowane, okro-
jone ,podlug nieba i zwyczaju polskiego”. Nawet najbogatszy zleceniodawca nie mogt
sobie pozwoli¢ na wzniesienie kilkupietrowej kamienicy w ozdobnym stylu budownic-
twa z dzielnicy Grands Boulevards, czy La Grenelle, ze wzgledu na obowiazujace ograni-
czenia budowlane; najbardziej okazate krakowskie realizacje mialy trzy, maksymalnie
cztery pietra. Zatem Krakéw, mimo wielkich ambicji, nie még} sta¢ sie metropolia na
wzoér Paryza, a jedynie mogl wykorzystywaé pewne elementy zaczerpniete stamtad
i przywiezione w umyslach i szkicownikach nowoczeénie wyksztalconych architektow
i budowniczych. To oni budowali nowoczesny Krakéw, jednoczesnie nie zapominajgc
o wartosciach i potencjale miasta jako kolebki tradycji narodowej i zywym muzeum jej
pamiatek.

6.4. KRAKOWSKI FENOMEN

Koniec dziewietnastego wieku to okres gwattownego rozwoju miast i miejskich
spolecznosci. Nawet niewielkie dotychczas skupiska ludzkie, dzieki wielu procesom
ekonomicznym, kulturowym i spotecznym, zaczety sie znacznie powiekszac i rozrastac
w struktury miejskie. Gwaltownie rosta liczba ludnosci sprowadzajaca si¢ w poszu-
kiwaniu pracy do miast, zaczeto takze zwraca¢ wieksza uwage na zdrowie i warunki
sanitarne, co takze nieco zmniejszyto Smiertelnos¢ ich mieszkancéw. Jednak z uwagi na
zageszczenie populacji miasta stawaly w krytycznej sytuacji deficytu mieszkaniowego.
Zaczeto zabudowywac obszary lezace dotad poza Sredniowiecznymi murami, ktére
to zupelnie przestaly spetnia¢ swoja obronna role, a w poszukiwaniu nowych terenéw
pod zabudowe parcelowano ogrody i pola uprawne, zabudowywano podwérka, pod-
wyzszano i nadbudowywano istniejgce domy, a nawet wyburzano zabytkowe budyn-
ki w stanie nie nadajacym sie do konserwacji. Podobne procesy mozna byto zaobser-

%3 P. Krakowski, Fasada dziewigtnastowieczna..., op. cit., s. 55-56.
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wowaé we wszystkich miastach Europy. Przekréj spoleczeristwa miejskiego takze sie
zmienil i w pewnym sensie rozwarstwil, mieszkaricami miast zostawali zaréwno daw-
ni mieszczanie - kupcy i rzemie$lnicy, ale réwniez robotnicy (powstajacych fabryk i za-
ktadéw oraz robotnicy budowlani i zwigzani z ta branzg), a takze liczna rzesza stuzby
domowej, arystokracja i ziemiaristwo, wlasciciele przedsiebiorstw i nowo tworzaca sie
warstwa bourgeosie: urzednikéw, lekarzy, akademikéw, artystow, architektéw, pisarzy,
dziennikarzy i innych ludzi tzw. wolnych zawodéw. W niektérych miastach czescia
spolecznosci miejskiej stawali sie takze czlonkowie zgromadzeni zakonnych i kler.

Procesy te szczegélnie uwydatnily sie w matym, dosy¢ prowincjonalnym mie-
Scie, jakim byt Krakéw jeszcze w potowie stulecia. Impuls, jaki dalo mu przywrécenie
samorzadnosci i pewna doza autonomii w ramach Monarchii Austro-Wegierskiej, spo-
wodowaly szybkie przemiany, jednoczeénie w sferze spotecznej jak i w zakresie urba-
nizacji. Zwiekszajaca sie liczba ludnosci powodowala koniecznosé¢ rozbudowy infra-
struktury mieszkaniowej i innych niezbednych elementéw tkanki miejskiej (kanalizacji,
wodociagéw, gazyfikacji i elektryfikacji, ale tez ulic, chodnikéw i transportu publicz-
nego, utatwiajacego komunikacje na coraz wiekszej przestrzeni miasta), jak réwniez
koniecznoé¢ powotania kolejnych instytucji zarzadzajacych i nadzorujacych tymi ele-
mentami, a co za tym idzie réwniez wzniesienia lub rozbudowania dla nich nowych
gmachow (urzedéw, sadéw, gazowni, wodociagdéw, remizy strazackiej, zajezdni tram-
wajowej, dworcoéw kolejowych, etc.), a takze budynkéw przeznaczonych na inne cele
publiczne, zwigzane z miejskim zyciem: szpitali, tazni, rzezni, doméw opieki, ochronek
i przytulkéw, ale tez $wigtyn roznych wyznan, bankéw, teatréw, muzeéw i innych in-
stytucji kulturalnych. Krakéw potrzebowal réwniez wielu budynkéw na cele uczenia
na wszystkich poziomach, aby zadba¢ o zmiany na poziomie §wiadomosci spotecznej,
szczegblnie wéréd najbiedniejszych warstw (liczne szkoty miejskie oraz gimnazja, bu-
dynki uniwersyteckie, kliniki i laboratoria, zydowskie szkoly wyznaniowe, inne szkoty
artystyczne, techniczne i instytuty naukowe). Wznoszono takze wiele budynkéw na
cele wojskowe (fortyfikacje, koszary, szpitale, magazyny, etc.). Jednak przede wszyst-
kim nalezato zaradzi¢ kryzysowi mieszkaniowemu generujacemu ogélnie fatalne wa-
runki bytowe ludnosci miejskiej.

Fizyczne mozliwosci rozbudowy miasta byly jednak niezwykle ograniczone przez
ciasny pas fortyfikacji austriackich, wznoszony od lat 50-tych XIX wieku. Przestrzeni
dla mieszkaricow zostala zawezona do zaledwie kilku kilometréw kwadratowych,
przy jednoczesnym stalym zageszczaniu sie populacji. Zrujnowany po pozarze i ogra-
niczony zabudowaniami twierdzy Krakéw po odzyskaniu samorzadnosci chciat szyb-
ko nadrobi¢ kilkuwiekowe zaleglosci wzgledem innych rozwijajacych sie swobodnie
miast. Budowano zatem tam, gdzie bylo to mozliwe, wyburzano zabytki, nadbudo-
wywano i powiekszano istniejace domy, parcelowano ogrody i Igki, a nawet udato sie
osuszy¢ stawy i stare koryto Wisly i réwniez oddac te tereny pod zabudowe. Budowa-
no szybko i tanio, pod wynajem czynszowy, ale takze wznoszono eleganckie kamieni-
ce z lepszych materialéw, ozdabiane kunsztownie wykoriczonymi fasadami i okazate
gmachy instytucji publicznych. Na wszystkie budynki byt popyt i kazdy inwestujacy
w parcele lub kamienice zyskiwal, szczegélnie w pierwszych dziesiecioleciach tego
gwaltownego rozwoju miasta.®® Profesja architekta lub budowniczego cieszyla sie
wyjatkowym wzieciem w tym okresie, co przekladalo sie takze na zwiekszajacy sie
prestiz zawodowy calej grupy. De facto jednak nie byta to grupa zbyt liczna, zaledwie

%4 Cf.]. Purchla, Jak powstat...., op. cit.
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kilku koncesjonowanych rzadowo architektéow cywilnych i licencjonowanych budow-
niczych, inzynieréw oraz majstréw murarskich z uprawnieniami.’®

Krakowskie uniwersum bylo bardzo mate, krakowskie érodowisko architektonicz-
ne niewielkie, wszyscy sie znali, wspétpracowali lub konkurowali, musieli funkcjo-
nowac wobec tej samej klienteli, krytyki opinii publicznej, walczyli o zlecenia, razem
lub przeciw sobie stawali do konkurséw, etc. Emblematycznym wrecz przykladem byt
konkurs na projekt nowego teatru dla miasta, pod budowe ktérego wyburzono nawet
kompleks zabytkowych zabudowari dawnego i dosy¢ zrujnowanego klasztoru i szpi-
tala Duchakéw. W rozstrzygnieciu konkursu architekt Tomasz Prylinski dziatajacy w
spolce Fellner & Helmer z Wiednia otrzymat I nagrode, jednak ostatecznie realizacje
budowy powierzono mlodemu Janowi Zawiejskiemu, ktéry uzyskat dopiero III na-
grode; co wiecej jego projekt znacznie przekraczal przewidziany przez miasto budzet.
»Plan Prylifiskiego zostal odznaczony. Budowe powierzono p. Zawiejskiemu. W pare
dni potem spotykaja sie dwaj wspotzawodnicy. Prylifiski, doznawszy tak ciezkiego za-
wodu, zbliza sie pierwszy do swego szczesliwszego kolegi i méwi mu z uémiechem:
«Winszuje ci roboty szczerze. Juzci wolalbym sam robi¢, ale kiedy nie dali, ciesze sie,
ze tak zdolnemu powierzyli to chlubne zadanie.»”*¢ - pisat naoczny §wiadek procedur
zwigzanych z powolaniem nowego teatru, a zarazem konserwator miejski Stanistaw
Tomkowicz, ubolewajacy nad niedoborem miejsca do budowy reprezentacyjnych bu-
dynkéw w centrum. Z uwagi na szczuploé¢ srodowiska wiele projektéw bylo opra-
cowywanych wspélnie, czesto tez jeden architekt projektowat, a kierowal budowa
i nadzorowal szczegoély jej wykonywania inny. Tadeusz Stryjeniski wchodzil w spét-
ki ze swoimi uczniami, m. in. Wladystawem Ekielskim, Franciszkiem Maczyniskim,
Zygmuntem Hendlem i innymi; Tomasz Prylinski kierowat sie projektami malarskimi
i wskazéwkami swego przyjaciela i mistrza Jana Matejki; Jan Zawiejski rozrysowywat
projekty prywatnych inwestycji, ktére, ze wzgledu na piastowanie przez niego publicz-
nego stanowiska miejskiego architekta, wykonywata spétka Bandurski & Miarczyn-
ski; Teodor Talowski przebudowywat projekty innych (np. gmach Sokota, wzniesiony
przez Karola Knausa), a z kolei jego budynki przebudowywat Wiadystaw Ekielski (np.
kamienice przy ul. Smolenisk 20), etc. Zdarzalo sie¢ takze, ze jednemu budowniczemu
powierzano wzniesienie calego ciggu budynkéw, jak Teodorowi Talowskiemu zabu-
dowe kwartatu przy obecnej ul. Retoryka i Smolerisk, Beniaminowi Torbe sasiadujace
parcele przy ul. Dietla, Romanowi Bandurskiemu ulice na Debnikach i Salwatorze, Jo-
sue Oberlederowi na Kazimierzu, Stawomirowi Odrzywolskiemu przy ul. Studenckiej,
Leopoldowi Tlachnie w kwartale ul. Topolowej i ul. Arianskiej, oraz przy ul. Dietla, etc.

Charakterystycznym dla Krakowa jest fakt, iz kazdy z tych budynkéw, mimo iz
wzniesiony przez tych samych lub wspétpracujacych ze sobg autoréw, byt r6zny, miat
indywidualny wyraz artystyczny i wykonczenie elewacji zewnetrznych. Powtarzaly sie
style, porzadki architektoniczne i rozwigzania konstrukcyjne, takze motywy zdobnicze,
ale nie mozna znalez¢ dwoéch takich samych budynkéw, potraktowanych mniej indy-
widualnie. Budynek wzniesiony przez jego twoérce mial by¢ jego wizytowka i reklama
dla potencjalnych klientéw, nie mégt wiec nosi¢ znamion powtarzalnosci, masowosci,
a poprzez to nierzetelnosci budowniczego i jego podwykonawcéw. Z tego powodu na
fasadach budynkéw pojawiaja sie podpisy autoréw projektéw, czasem wraz ze wsp6t-
pracownikami czy rzemie$lnikami odpowiedzialnymi za poszczegélne drobniejsze
elementy budowlane (posadzki, ptytki Scienne, stolarke drzwiowa czy elementy kute,
etc.), czesto wraz z datami majacymi stanowic rekojmie wykonania. Indywidualizm ten

%5 Cf. Rozdzial 4. Architekci krakowscy i wasciciele doméw w okresie rozwoju miasta
%6 S, Tomkowicz, Tomasz Pryliniski...., op. cit., s. 22.
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szczegOlnie uderza w poréwnaniu do budynkéw masowo wznoszonych w Paryzu,*

gdzie ten styl budownictwa powoli tak sie znudzil, iz od 1898 r. oglaszano konkursy na
oryginalne rozwigzanie fasady, aby skfoni¢ projektantéw do urozmaicenia tego jedna-
kowego i nieco nuzacego sposobu rozwiazywania elewacji.”

»Zasada stylowej ostony wraz z czesto jej towarzyszaca dekoracja rzezbiarska,
malarska czy sgraffitowa dla budynkéw o konkretnej funkgjii konstrukcji zdecydowanie
prowadzi do uniezaleznienia si¢ rozwigzar elewacyjnych. Jest rzeczg charakterystyczna
dla tego okresu, ze fasady usamodzielniajq sie artystycznie i stanowia dla architektéw
osobne zagadnienie”*® - podsumowat Piotr Krakowski te zewnetrzng indywidualiza-
cje rozwigzan architektonicznych. ,Réwnoczeénie, (...) stwierdzi¢ mozna w ostatniej
¢wierci wieku XIX w rozwigzaniach fasad wptywy malarstwa impresjonistycznego, ule-
ganie widzeniu optyczno-impresjonistycznemu. Bardzo istotna role na fasadach odgry-
wa bujny ornament, przy czym stwierdzi¢ nalezy szczegélne upodobania do motywoéw
renesansowych Quattrocenta i Cinquecenta, a potem takze barokowych.”*® W Krako-
wie zatem panowata ré6znorodnoéc i indywidualizm koncepcji rozwiagzan fasadowych,
cho¢ naturalnie przewazajacym stylem budowania byly rézne formy historyzmu, ale
czesto oryginalnie zestawiane w eklektyczne mieszanki, wykorzystujace jednoczesnie
efektowne motywy gotyckie, renesansowe, barokowe, orientalne. Znajdowato to swoj
wyraz w rozwigzaniach fasad, ich dekoracjach, w umieszczaniu podpiséw architektow
na ukonczonych budynkach, ale takze innych inskrypcji, majacych wyrézni¢, zindy-
widualizowa¢ budynek. Na prywatnych domach pojawialy sie personalne motta wta-
Sciciela, rowniez w pewnym sensie okreslajace jego charakter: ,Jasny Dom” na domu
wlasnym Jana Zawiejskiego, lub tez , Festina lente” na jednym z doméw budowanych
na wlasny uzytek przez Teodora Talowskiego. ,Hoc erat in votis” wmurowane na domu
wlasnym i pracowni Tadeusza Stryjeriskiego podsumowywalo niejako jego zyciowe
decyzje, natomiast nieco bezczelne ,,Jam to budowat nie tobie, ty tez buduj kwoli sobie”
bylo odpowiedzig na krytyke wobec niezwykle oryginalnego projektu domu wtasne-
go Wiadystawa Ekielskiego. Takie personalne odniesienia umieszczane w formie na-
piséw na murach doméw bylo catkowicie odmienne od jakichkolwiek wczesniejszych
inskrypcji odnajdywanych w Krakowie, ale takze i w innych miastach Europy.

Specyfika Krakowa, jego potozenie w austriackim kregu cywilizacyjnym, mu-
siala w oczywisty sposéb wywiera¢ wplyw na jego mieszkaricéw, na ich poglady i gu-
sty kulturowe. Architekci i inni twércy w naturalny sposéb ulegali tym wplywom,
jezdzili do Wiednia w interesach oraz dla rozrywki, uczyli sie, zdobywali doswiad-
czenie, wspoétpracowali z austriackimi budowniczymi, etc. Niezwykle frapujacym jest
zatem fakt, iz wprawdzie sam ksztalt krakowskiej architektury byl bardzo podobny
w wyrazie do stotecznej Iwowskiej, ale i do wiederskiej, to jednak przebijaja sie takze
wplywy innych koncepcji. Niektérzy z krakowskich twoércéw mieli okazje studiowaé
w Paryzu, prawie wszyscy na pewnym etapie zycia odbyli podréz studyjna po Eu-
ropie, do Francji, Wloch, Niemiec. W wielu europejskich miastach rozwdj architektu-
ry miejskiej przebiegal w podobny sposéb, kierowano sie postepami w dziedzinach

%7 Sztandarowym przykladem takiego pozbawiania indywidualizmu byta rue de Rivoli, ktéra skladata sie
z harmonijnego, lecz monotonnego ciggu budynkéw celowo identycznych, wykonanych z tych samych
materiatéw, o tej samej wysokosci, dachach, uktadzie okien, drzwi i balkonéw, kolumnadzie na poziomie
parteru i kolorycie elewagji.

%8 Cf. Rozdziat 2.1. Paryz - stolica symboliczna i wptyw jej promieniowania w okresie Belle Epoque.
%9 P. Krakowski, Fasada dziewigtnastowieczna..., op. cit., s. 71.
9% Ibidem.
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nauki wdrazanymi w nowoczesnej technologii budownictwa, jak réwniez uznanymi
za nieodzowne kryteriami higieny i komfortu, a w koricu pewna moda kulturows.
We francuskich miastach rozpowszechnil sie zwyczaj sygnowania, podpisywania sie
twoércy na fasadzie budynku, koncepcja ta przyjela sie takze w belgijskiej Brukseli, ale
nie zdobyla wielu zwolennikéw w Wiedniu. Podobnie jak inne inskrypcje, obecne na
murach paryskich doméw dewizy instytucji znalazly swoich nasladowcéw wtasnie w
Krakowie, a wraz z aktywnoéciag krakowskich projektantéw rozsialy sie po calej Ga-
ligji. Umieszczano je zaréwno na budynkach uzytecznosci publicznej, ale réwniez na
budynkach prywatnych, przeznaczonych na celem mieszkaniowe. Na terenie Krako-
wa, ograniczonego przez dlugi okres przez ciasny pas fortyfikacji, budowano propor-
cjonalnie do jego rozmiaréw bardzo duzo. Na okoto dziesigciu procentach budynkéw
wzniesionych w okresie autonomii w ramach Monarchii Austro-Wegierskiej znajduja
sie inskrypcje w réznych formach. Dodawszy do tej liczby inskrypcje udokumentowa-
ne przez Stanistawa Tomkowicza sprzed 1850 r., lecz w wigekszosci nie zachowane, daje
to obraz miasta pokrytego szeregiem tekstéw, przeznaczonych do odczytu przez spe-
cyficzng grupe odbiorcow. Jacek Grebowiec nazywa te grupe odbiorca optymalnym:
jest to ,,odbiorca odznaczajacy sie ciekawoscia poznawczg, w codziennej wedréwce
przez miasto zdobywajacy sie na przezwyciezenie nawyku «przeélizgiwania sie» po
fasadach, éledzacy kazdy szczegél ikonosfery z semiotyczna uwaga - nie pomija zna-
czenia kompetencji naukowych. Stawia je na réwni z antropologicznym nastrojeniem,
zdolnoscia do zadziwienia wobec §wiata, estetyczna wrazliwoscia.”** Nalezy doda¢ do
tej definicji takze pewna podstawowg ceche, jaka byta umiejetnos¢ czytania oraz rozu-
mienia kodéw kulturowych (przekazywanych m. in. poprzez literature), co w zacofanej
dziewietnastowiecznej Galicji nie bylo tak powszechna umiejetnoscia. Inskrypcje fasa-
dowe - inskrypcje miejskie - stanowia rodzaj zbiorowej pamieci zapisanej na murach,
poérednicza w dziedziczeniu miedzypokoleniowej transmisji wiedzy i obyczajéw, jako
,historyczne teksty kultury inkrustujace ikonosfere miasta - z jednej strony na nowo
przyswajane, eksplikowane, z drugiej natomiast - ksztaltujace gusty, wzmacniajace
przekonanie o potrzebie identyfikacji z zamieszkiwanym miejscem.”*

Specyfika Krakowa byto jego obcigzenie warto$ciami historycznymi, kulturowymi,
patriotycznymi i sentymentalnymi. Miasto po okresie zapasci spowodowanej m. in.
utrata samorzadnosci, wydarzeniami Rabacji Galicyjskiej, nastepnie Wiosny Ludow,
konsekwentnie przeksztalcane w twierdze austriacka, utraciwszy w wielkim pozarze
wiele zabudowan, chcialo jak najszybciej ponownie sta¢ sie liczacym sie oérodkiem,
a przede wszystkim obudzi¢ na nowo zycie w owladnietym marazmem miescie, by w
konicu kiedy$ odbudowa¢ utracona pozycje niegdysiejszej stolicy, przynajmniej w sen-
sie duchowym. Dzieki liberalizacji politycznej ze strony Monarchii Austro-Wegierskiej
Krakéw odzyskal samorzadnosé, a jej wizjonerscy prezydenci i Rada Miasta potrafili
nakresli¢ ambitne plany przywrécenia $§wietnoéci miasta, zaréwno w sensie fizycz-
nym - zrestaurowac zabytki, wznieé¢ szereg nowych gmachéw publicznych i doméw
mieszkalnych, jak réwniez w sensie niematerialnym - sta¢ sie¢ duchowym centrum dla
rozproszonego narodu. Niemala role w tym ambitnym zadaniu odegrata takze archi-
tektura. Jej tworcy, pokolenie wyksztalcone za granicg, przenositlo na rodzimy grunt
koncepcje i idee zaczerpniete z réznych szkél, czerpigc obficie z ré6znych wzoréw i
tworczo je przeksztalcajac. ,Po okresie konsolidacji i budowania wedlug réznych szkot
(Berlin, Zurich, Wieden, Paryz) - jeszcze w XIX wieku - krakowskie srodowisko ar-

1 7. Grebowiec, Inskrypcje w przestrzeni otwartej Wroctawia na tle jego ikonosfery (do 1945 r.), Wroctaw 2008,
s. 15, oraz ss. 58-67.

92 Ibidem, s .17.
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chitektoniczne weszlo w faze kreowania, tworzac wtasna, specyficzng estetyke form
bedaca wypadkowsq tendencji uniwersalnych przyniesionych z zagranicy oraz twor-
czego wykorzystania tradycji miejscowej. Estetyka ta korzystnie wyrézniata Krakow
od innych miast, nadajac mu specyficzny, indywidualny charakter.”*? Proces ten trwat
przez caly okres gwaltownego rozwoju miasta, ktére sredniowieczne jeszcze po czesci
struktury przeksztalcito w nowoczesne, na miare XX wieku. Jacek Purchla podsumo-
wuje ten dlugo trwajacy krakowski przelom wieku: ,,Obie dzialajace na przetomie XIX
i XX wieku generacje architektow krakowskich odegratly decydujaca role w formowa-
niu nowego oblicza estetycznego miasta i przeobrazeniu go w nowoczesny organizm
urbanistyczny. Zrealizowany wéwczas szeroki program inwestycyjny, dzieki istnieniu
pod Wawelem silnego $rodowiska architektonicznego, reprezentuje nierzadko wyso-
kie walory artystyczne. Wiele wzniesionych woéwczas obiektéw weszlo juz na trwate
do historii sztuki polskiej. Ilustruja one znamienng ewolucje, jaka dokonata sie na prze-
tomie wiekéw w architekturze przechodzacej wéwczas od historyzmu i eklektyzmu,
poprzez epizod secesji do modernizmu i funkcjonalizmu. Cecha charakterystyczng tej
ewolucji byl réwnoczesénie pluralizm stylistyczny.”*** Nie sposob nie zgodzi¢ sig, iz kra-
kowska architektura w catosci nosi pewien specyficzny rys, wynikajacy wlasnie z tego
»pluralizmu stylistycznego”, do ktérego mozna zaliczy¢ takze chetnie umieszczane in-
skrypcje na murach doméw. Dalej Jacek Purchla komentuje: ,Cho¢ Warszawa i Lwéw
poszczyci¢ sie mogly najbardziej awangardowymi realizacjami modernistycznymi, to
wlaénie Krakow stat sie¢ w przededniu wybuchu I wojny §wiatowej niekwestionowa-
nym centrum polskiej mysli architektonicznej o wiasnym oryginalnym obliczu”.** Spe-
cyfika krakowskiej architektury polegata na wykorzystywaniu réznorakich elementéw
ilgczeniu ich w zadziwiajaco harmonijng, cho¢ wymykajaca sie stylowym standardom
catos¢.

9% 1. Purchla, Formowanie sig srodowiska architektéw krakowskich w drugiej potowie XIX wieku, s. 136, [w:] Rocznik
Krakowski, T. LIV, 1988, ss. 117-136.

9% Ibidem.
9% Ibidem.
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ZAKONCZENIE

WNIOSKI, PODSUMOWANIE BADAN

»Architektura jest sztuka wyjatkowo zalezng od czynnikéw politycznego i ekono-
micznego”,”® co wyraznie wida¢ w budownictwie przelomu wiekéw XIX i XX. Zalez-
noéci militarne wpltywaly na gospodarke, ta za$§ oddziatywala na przemiany spolecz-
ne, ktére z kolei przektadaly sie na rozw6j urbanistyczny a zarazem pociggaty za soba
kolejne zmiany cywilizacyjne i kulturowe; wieksze oérodki rzutowaly na mniejsze, co
w nastepstwie powodowalo liczne migracje ze wsi do miast w poszukiwaniu lepszych
warunkéw zycia. Rosngca populacja miast generowala konieczno$¢ zmian w infra-
strukturze miejskiej oraz popyt na zabudowe mieszkaniowa oraz ustugowa i instytucji
publicznych, stuzacych administracji gmin, finansom, handlowi, rozrywce. Wszystkie
te procesy gwaltownie przyspieszyty od polowy XIX stulecia, gdyz az do wybuchu woj-
ny 1914 byt to okres relatywnego spokoju pod wzgledem militarnym w Europie. Przy
sprzyjajacej koniunkturze miasta zabudowywano tworzac cate nowe dzielnice, zdolne
pomiesci¢ zwiekszona liczbe mieszkancow. Zjawiska te pojawialy sie w powtarzalny
spos6b w wielu miejscach, przy czym nawet w tych odlegtych geograficznie i kulturo-
wo. Koncepcje tworzone w jednym miejscu przejmowano i twérczo przeksztalcano na
potrzeby lokalne w innym. Ich nosnikiem byla kultura, postrzegana jako element spa-
jajacy rézne obszary, a szczegélnie za$ literatura, sztuki plastyczne, muzyka, ale takze
nauka, technologia, architektura i moda, jako zZe, zgodnie z definicja Paula Gerbord’a:
~Nie mozna limitowaé kultury, jak to dotychczas czyniono, tylko do twoérczosci literac-
kiej, artystycznej i naukowej. Nalezy to pojecie rozciggnac na catoé¢ zwyczajow, wie-
rzeni, instytucji, ideologii i technologii obejmujacych wszystkie dziedziny Zycia spolecz-
nego i wzajemnych stosunkéw, ktére sq podzielane i przekazywane wséréd czionkow
danego spoleczenistwa.”*” Mimo wielu réznic na poziomie cywilizacyjnym, etnicznym,
religijnym, etc. wiele z tych elementéw i my$li twoérczych bylto podzielanych i przej-
mowanych réwnolegle przez spoteczefistwa w réznych parnistwach europejskich. Idee
rozprzestrzenialy si¢ wieloma drogami: poprzez prace osrodkéw naukowych i intelek-
tualnych i ich misje edukacyjna i popularyzatorska, uczelnie i ksztatcenie studentow,
prenumerate prasy opiniotworczej, wystawy prezentujace osiggniecia techniczne i ich
wykorzystanie w praktyce, migracje i turystyke, podréze studyjne czlonkéw elity spo-
tecznej, ale i migracje przymusowe (m. in. ze wzgledéw politycznych) i zarobkowe, etc.
W wyniku szybkich przemian urbanistycznych, zwigzanych z wieloma aspektami po-
lityczno-militarnymi oraz niezwyklym rozwojem technologii budowlanej wiele miast
réwnolegle w tym samym czasie uleglo gwattownemu rozwojowi, nie pozbawionemu
jednak, mimo oczywistych réznic kulturowych i poziomowi rozwoju cywilizacyjne-
go, pewnej spojnej (wrecz pan-europejskiej) koncepcji. W naturalny sposéb mniejsze
oérodki czerpaly z wzoréw wielkich metropolii, zaréwno w zakresie dynamicznie
wprowadzanych przeksztalceri urbanistycznych, szczegétowych rozwigzan budowla-
nych, jak i detali, sprowadzonych do dekoracji zewnetrznej, tak samo jak w dziedzinie
kompleksowych przemian spotecznych, jakie za sobg pociagnal szybki rozw¢j miast.
Wpltyw kulturowy najwiekszej metropolii europejskiej jaka byl Paryz przelomu wie-

9% K. Stefanski, Architektura XIX wieku na ziemiach polskich, Warszawa 2005, s. 14.
%7 P. Gerbod, L'Europe culturelle et religieuse de 1815 a nos jours, Paryz 1989, s. 5.
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kéw mozna wyséledzi¢ w Wiedniu, we Lwowie, w matym Krakowie, przygladajac sie
chociazby tak widocznemu i trwatemu znakowi czaséw jak wlaénie architekturze.

Waznym ogniwem rozprzestrzeniania sie idei byto nauczanie mtodych ludzi, tym
bardziej, jezeli w kraju brakowato dobrych osrodkéw akademickich. ,Waznym czyn-
nikiem w architekturze XIX wieku bylo wyksztalcenie architektow. O ile w pierwszych
dekadach stulecia dziatalo w Polsce wielu twércéw, ktérzy zdobyli swe umiejetnosci
W sposob tradycyjny, to znaczy gléwnie praktykujac pod okiem doswiadczonych mi-
strzow, to w latach pézniejszych norma stato sie wyksztalcenie akademickie, uzupet-
nianie artystycznymi podrézami i stazem u ktéregos ze znanych budowniczych. Czesto
studia krajowe uzupelniano na uczelniach zagranicznych, gtéwnie niemieckich i fran-
cuskich, a przypadku zaboru rosyjskiego - petersburskich. Studia zagraniczne staly
sie koniecznoécig, gdy mozliwosci pelnego wyksztalcenia architektonicznego w Polsce
byty bardzo ograniczone badz przez diugie lata calkiem niemozliwe.”*® Popularnoscia
cieszyly sie uczelnie w wielkich oérodkach miejskich, w Berlinie, Monachium, Wied-
niu, Zurychu i Paryzu, o ile adepci architektury mogli sobie na nie pozwoli¢ finanso-
wo. ,Akademickie wyksztalcenie zapewnialo wysoki poziom fachowy, a jednoczesnie
prowadzilo do ujednolicenia postaw twoérczych i rozpowszechniania rozwigzan for-
malnych uksztaltowanych w gtéwnych osrodkach architektury europejskiej. Rezulta-
tem bylo zdecydowane wiaczenie architektury polskiej omawianego okresu w gléwne
nurty rozwojowe architektury europejskiej, a tym samym jej kosmopolityzacja. Sprzy-
jato temu rozpowszechnianie wzornikéw, a w drugiej polowie wieku takze czasopism
architektonicznych, angielskich, francuskich i niemieckich, z ktérych chetnie korzy-
stano.”*” Kwestie jezykowe byly drugorzedne, nie stanowily problemu, gdyz kazdy
maturzysta aspirujacy do dalszych studiéw wiadat jezykiem urzedowym Galicji, czyli
niemieckim, ktéry nadal byl powszechnie stosowany, mimo wprowadzenia jezyka pol-
skiego w szkolnictwie i w urzedach w latach siedemdziesiatych. W modzie byla réw-
niez francuszczyzna, popularna wéréd wyzszych sfer, czyli bogatszych zleceniodaw-
cow. Francuski byl modny, byl elegancki, otwieral dostep do elit, a co najwazniejsze,
nie byt jezykiem zaborcy.

Lokalni twoércy, wyksztalceni na zagranicznych uczelniach, po odbyciu dlugich
studyjnych podrézy i zapoznaniu sie z europejskimi wzorcami, wracali do kraju i 13-
czyli swe sily celem przywrécenia §wietnosci ojczyZznie. Wielu znanych galicyjskich
architektéw otwierato wlasne biura, w ktérym przyjmowalo na praktyki mtodszych
kolegéw, lub tez zostawato wykladowcami lokalnych uczelni: w Instytucie Technicz-
no-Przemystowym lub Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie i Politechnice we Lwo-
wie. W ten sposéb propagowano najlepsze $wiatowe praktyki i uczono nastepne po-
kolenia wrazliwosci oraz w pewnym sensie takze patriotyzmu. Oprécz wykonywania
koniecznych prac nad infrastruktura miast oraz podejmowania préb zaradzenia defi-
cytowi mieszkaniowemu szybko zaludniajacych sie Srédmies¢, badano i restaurowano
zabytki, starano sie zadba¢ o przestrzerh wspdlna projektujac parki i opracowujac plany
zagospodarowania urbanistycznego calej przestrzeni miejskiej, na skale wczesniej nie-
spotykana. W Krakowie szczeg6lnym celem bylo takze odzyskanie i odnowienie zamku
krolewskiego na Wawelu, co stato sie mozliwe dzieki pracy dyplomacji (przekonanie
cesarza o koniecznoséci zapewnienia mu rezydencji na czas pobytu w prowincji) oraz
decyzjom projektowym i budowlanym wladz miasta (przeniesienie koszar z Wawelu
wigzalo si¢ ze wzniesieniem wielu innych budynkéw na cele wojskowe). Architektu-
ra, jej odnawianie i przeksztalcanie oraz wznoszenie licznych nowych budynkéw bylto

9% K. Stefanski, Architektura XIX wieku..., op. cit., s. 15.
99 Ibidem, s. 16.
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najbardziej widocznym i wyraznym przejawem zmian spolecznych. Wzorem koncepcji
propagowanej przez Jana Sas-Zubrzyckiego architekture wrecz traktowano jako sztuke
symboliczng wyrazajaca najwazniejsze, w tym patriotyczne tresci.'*®

Przeprowadzone badania naswietlily istnienie réwnolegle powstajacych pradéw
intelektualnych, ktére znalazly swéj wyraz w rozwoju naukowym, technicznym i ar-
tystycznym, zgodnie z zasada filozofii eklektyzmu: piekno, prawda i uzytecznosé.
Wykazano, iz pewne zjawiska spoleczne pojawialy sie (z pewnym przesunieciem
czasowym) w niegraniczacych i niepowigzanych ze soba bezposrednio obszarach, jak
w Paryzu i w Krakowie. Przesledzono drogi, ktérymi wedrowaly koncepcje tworcze,
uwzgledniajac rozwdéj uczelni i osrodkéw naukowych, oddzialywanie prasy branzo-
wej, ksztaltowanie sie gustow opinii publicznej, a takze zmiany spoleczne wptywa-
jace na ekspansje urbanistyczng. Zarazem wykazano, ze zaistniala réwniez tendencja
zwrotna: przemiany architektoniczne wplywaty na uklad spoteczny w tkance miejskiej.
Dotyczyto to zaréwno migracji wewnatrz kamienic, uwzgledniajac wprowadzane ele-
menty komfortu (lazienki i toalety na pietrach, kanalizacja i wodociagi, gazyfikacja
i elektryfikacja, windy, etc.), jak réwniez wznoszenie dekoracyjnych zamoznych ka-
mienic i tariszych kamienic czynszowych, rozklad reprezentacyjnych lokali frontowych
i niedrogich oficyn, oraz migracji w przestrzeni miejskiej - ksztalttowanie sie bogatego
eleganckiego centrum i biedniejszych dzielnic robotniczych czy osiedli willowych, na
co miat z kolei wplyw rozw¢j transportu miejskiego.

W koricu opisano jeden z noénikéw przenoszacych koncepcje ponad granicami
panstw i narodéw - architekture zdefiniowanego na wstepie okresu, nazwanego Belle
Epoque, czyli czasem pokoju w Europie, sprzyjajagcemu wszechstronnemu rozwojowi.
Przeanalizowano powigzania pomiedzy réznymi galeziami technologii i sztuki, stara-
jac sie odda¢ ducha epoki. Ad extremum dokonano przegladu inskrypcji fasadowych
zachowanych w Krakowie, celem wykazania ich roli jako znakéw, no$nikéw idei, uze-
wnetrzniajgcych sie w architekturze. W sposéb analogiczny do pracy Jacka Grebowca
o inskrypcjach wroctawskich ,celem tej rozprawy byla bowiem nie tylko redakcja in-
skrypcji i ich interpretacja z perspektywy historii miasta i regionu, ale réwniez che¢ od-
powiedzenia na pytanie o przyczyny kreslenia rozmaitych znakéw, zwlaszcza wtedy,
gdy nie stuza one w sposéb bezposredni zaspokajaniu podstawowych potrzeb egzy-
stencjalnych.”'™ Zgodnie z przedstawionymi koncepcjami budynki potraktowano jako
obrazy i wykorzystano je jako zrédta do badania i odczytywania za ich posrednictwem
czas6w minionych. Przeprowadzajac poglebiona obserwacje fasad wydzielono element
dekoracyjny, jakim byly inskrypcje umieszczane przez twoércéw budynkéw w ekspono-
wanych miejscach, zazwyczaj na elewacji frontowej lub innych widocznych i publicz-
nie dostepnych miejscach gmachu (obramowaniach drzwi lub okien, bramach, holach
wejsciowych, klatkach schodowych). Inskrypcje przekazywaty w sposéb bezposredni
lub symboliczny pewne tresci, niosty znaczenia nadawane im przez projektantéw, ar-
chitektéw, wykonawcéw budowy lub tez przez inwestoréw i zleceniodawcéw. Jedno-
czeénie pelnily role komemoratywna - upamietniajaca miejsce, historie domu, twérce
lub wtasciciela. Ponadto , wszystkie te napisy pelnily jednoczesnie funkcje reklamy
i dawaly gwarancje jakosci. Kamienica stawala sie¢ w ten sposéb tablica reklamowsg,
stupem ogltoszeniowym i miejska ksigzka adresowa, pozostajac zywym organizmem,
sprawnie funkcjonujacym dzieki pomystowosci i pracy wielu autoréw.”'*2 Tym samym

1000 Cf J. Wowczak, Jan Sas-Zubrzycki. Architekt, historyk i teoretyk architektury, Krakow 2017.
1001 7. Grebowiec, Inskrypcje w przestrzeni miejskiej Wroctawia. .., op. cit., s.13.
1002 K. Borodin, 1. Honak, Imi¢ domu...., op. cit., s. 35.
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dom mieszkalny stawatl sie semioforem zgodnie z pomianowska definicjg, czyli nie tra-
cac swych funkgji uzytkowych sam stawat sie znakiem i nosnikiem znaczeni. Program
ideowy poszczegdlnych budynkéw mozna odczytywaé dzieki okreslonym atrybutom,
symbolom czy tekstom.®® Inskrypcje mozna interpretowac wprost jako teksty kultury,
krotkie lecz wyjatkowo znaczace, celowo adresowane zaré6wno do wspoétczesnych jak
i do potomnoéci. Teksty takie stanowia , uksztattowane tto kulturowo-historyczne epo-
ki, sa ciekawym i wszechstronnym Zrédiem do badania historycznych, kulturalnych,
jezykoznawczych, gospodarczych, spoteczno-politycznych czy krajoznawczych osobli-
wosci regionu. Tekst nadawal domowi mieszkalnemu inne, poza praktyczng, funkcje:
upamietniajaca, informacyjng, reklamowa, wychowawcza, dekoracyjna, itd.”*%

Przy odczytywaniu znaczer niesionych przez obrazy, jakimi staly sie budynki
miejskie w oczywisty sposéb nalezato odnies¢ sie takze do uwarunkowan kulturo-
wych obowiazujacych w danym spoleczeristwie. A zatem do przeprowadzenia badani
i uzyskania petnego obrazu nie wystarczaty same Zrédta wizualne, jakkolwiek nasyco-
ne znaczeniami, ale koniecznym bylo réwniez odniesienie do tekstéw pisanych, ktoére
opisywaly panujace stosunki spoteczne, tradycje, zwyczaje i obyczaje, wierzenia, jezyk,
a zatem to wszystko, co sklada si¢ na kulture. Studiujac architekture, ktéra stanowi
wszak widzialne i czytelne przestanie dla odbiorcy, nieodzownym bylty odniesienia do
piSmiennictwa z epoki, w tym w szczegélnoéci do publikacji prasowych najpoczytniej-
szych czasopism branzowych, a takze tekstéw polemicznych i wspoétczesnych opraco-
wan. Uwzgledniono te relacje zachodzace w badaniu historii kultury, ktéra wszak sta-
nowi nierozlaczny duet i partnerstwo obrazéw i tekstéw, celem odczytania obecnych
w danej czaso-przestrzeni kodéw kulturowych. Dopiero uzupelniajgca sie dwutorowa
analiza prowadzi do uzyskania pelnego kontekstu kulturowego i zrozumienia lokal-
nych zaleznoéci. Idee w swoim generalnym zarysie rodzily sie bedac zakorzenione we
wlasnym kregu kulturowym, a nastepnie wedrowaty, twoérczo przerabiane i odczyty-
wane ponownie gdzie indziej zyskiwaly na wyrazie, musiaty takze zosta¢ w pewnym
stopniu dostosowane do lokalnych warunkéw i potrzeb spolecznosci. Tych elementéw
nie sposéb zrozumieé bez odniesienia do Zrédel pisanych, ktére uzupelniaja w tym
wypadku obrazy i reprezentacje wizualne. ,Wyryte w kamieniu badz innym trwalym
materiale napisy, wyposazone doé¢ czesto w dodatkowy komunikat plastyczny, w mo-
mencie odczytania i eksplikacji majace od kilkudziesieciu do kilkuset lat, nie stanowia
materiatu, ktéry mozna by obja¢ jakakolwiek «hermetyczng» refleksja. Interdyscypli-
narny charakter rozwazan nie wynika w tym wypadku z metodologicznej mody - jest
koniecznoscia.”'*® - pisze Jacek Grebowiec przeprowadzajac wieloaspektowe badania
wroclawskich rozmaitych inskrypcji zachowanych w strukturze miasta. Rozwijajac te
mys$l, tak bliska autorowi niniejszej rozprawy, konstatuje: ,Opisy zabytkéw powstate
na polu historii sztuki pozwalaja natomiast na uzupetnienie eksplikacji tych epigra-
moéw, ktére wraz z przekazami plastycznymi - rzezZbami, pomnikami i brylami archi-
tektonicznymi - tworza frapujace struktury polisemiotyczne. By wiec dawne teksty
inkrustujace otwarta przestrzer miasta przeméwily w petni, konieczne okazuje sie wy-
korzystanie doswiadczeri filologicznych, historycznych i antropologicznych,”% czego
starano si¢ dokona¢ w niniejszej pracy.

1003 1hidem, s. 46.

1004 Thidem, s. 89.

1005 1. Grebowiec, Inskrypcje w przestrzeni otwartej Wroctawia. .., op. cit., s. 14.
1006 Ibidem.
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Przeprowadzajac badania poréwnawcze starano sie przeéledzi¢ éciezki transfe-
ru idei, ktérych wyrazem stata sie architektura. Uwzgledniajac wszystkie okoliczno-
§ci podkreslono mozliwos¢ bezposredniego przeptywu idei paryskich na grunt kra-
kowski, przy czym s$rodkiem przekazu mialy by¢ sposoby budowania, ich techniczne
rozwigzania, ale takze najbardziej rozpowszechniony wéwczas styl w budownictwie:
romantyczny historyzm, zwany eklektyzmem. ,Pod koniec XIX-go wieku eklektyzm
manifestuje sie wszedzie w Europie. Wszystkie wielkie budowle tej epoki'®” (...) na-
leza do niego, jak gdyby Rewolucja francuska, ktéra ostatecznie go narzucita Francji,
wyeksportowata go na cala Europe. (...) W poczatkach XX-go wieku eklektyzm rozwija
sie w r6znych kierunkach i pod r6znymi wptywami.”*® Zdefiniowana we wstepie Belle
Epoque miala wiele cech wspélnych w kulturze, ale i regionalnych wariacji, poniewaz
byl to czas, gdy na znaczeniu zyskata opiniotwdrcza prasa, znacznie zwigkszyla sie jej
poczytnosé, miedzy innymi dzieki mozliwo$ciom regularnego dostarczania prenume-
raty, w tym wysylki poza granice kraju, jak réwniez dzieki mozliwosciom transportu
kolejowego, ktéry znacznie usprawnit przeptyw towardéw i ludzi, ktérzy roznosili kon-
cepgje.

Prowincja Galicja w oczywisty sposéb pozostawata pod silnymi wptywami kul-
tury niemieckiej - austriackiej, naptywajacej z najblizej polozonej metropolii wiedeni-
skiej. Jej oddzialywanie jednak bylo wieksze w stolecznym Lwowie niz w prowincjo-
nalnym Krakowie, ktéry zachowal pod wieloma wzgledami sporo indywidualnoéci.
Dzieki uzyskanym w okresie autonomii mozliwoéciom rozwoju oraz przyznanym im
funkcjom oba miasta staly sie gléwnymi oérodkami zycia narodowego, naukowego,
artystycznego, politycznego. Lwow skupit sie na swoich nowo uzyskanych funkcjach
administracyjnych i stolecznych, Krakéw natomiast na swojej roli symbolicznej i hi-
storycznej w relacji do nieistniejacego paristwa polskiego. ,Oba miasta rozrastaly sie
wowczas jednak nie tylko w pewnej symbiozie, ale i w opozycji. Fakt ten zdetermi-
nowat takze réznice w sytuacji srodowisk architektonicznych obu miast, cho¢ epoka
dojrzalego i péznego historyzmu pozostawita w Krakowie i we Lwowie liczne zespoty
urbanistyczne o bardzo podobnym kostiumie stylowym i proweniencji estetycznej.” %
Analogie te w naturalny sposéb wynikaly z dominacji Monarchii Austro-Wegierskiej
narzuconej wobec swoich prowincji w zakresie prawnym, administracyjnym, ekono-
micznym, ale i w duzej mierze cywilizacyjnym, kulturotwérczym. Cesarz Franciszek
Jozef 1, ktéry wiladal przez caly omawiany okres, zapewnil prowingji pokéj militarny,
stabilizacje i autonomie w ramach Monarchii, ktére umozliwily Galicji rozwdj gospo-
darczy, spoteczny, naukowy, artystyczny. Wielkie znaczenie miato przywrécenie je-
zyka polskiego w szkolnictwie, administracji, sadownictwie, co mialo przetozenie na
wzrost populacji regionu, czerpiacej ze swob6d niedostepnych w innych zaborach.

Nie mozna w zaden sposéb poming¢ czy zaprzeczy¢ istnienia istotnych wplywoéow
stolicy Monarchii - Wiednia na ksztalt architektury we Lwowie i w mniejszym Kra-
kowie. Jednak o ile we Lwowie, nawet wspoélczeénie, pomimo trudnej historii tego
miasta w XX-stym wieku, znajdujemy dos¢ liczne zachowane elementy dekoracyjne
fasad w postaci inskrypcji, o tyle w Wiedniu trudno znalez¢ takie przyklady, szcze-
golnie z poczatku tego przelomowego okresu, czyli lat 70-80-tych XIX stulecia. Istnieja

1007 Autor wymienia wéréd tych wielkich budowli m. in. Parlament w Londynie (Charles Barry 1836), Patac

Sprawiedliwosci w Brukseli (Joseph Poelaert 1861), Galerie Wiktora-Emmanuela w Mediolanie (Giuseppe
Mengoni 1865), Opere Drezdeniska (Gottfied Semper 1871), budynki Ringu Wiederniskiego (do 1871),
Parlament w Budapeszcie (Imre Steindl 1882); J.-P. Epron, Comprendre I’éclectisme, op. cit., s. 305.

1008 Thidem.

1009 7 Purchla, Wptywy wiederskie...., op. cit., s. 36-38.
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z oczywistych przyczyn napisy na budynkach uzytecznoéci publicznej, podajace ich
nazwy oraz funkcje, natomiast brak lub nieliczne bardzo sg inskrypcje na fasadach do-
moéw mieszkalnych, oraz na elewacjach budynkéw publicznych i instytucji w zakresie,
jaki zostal okreslony na wstepie niniejszej pracy. Trudno je takze odnalezé w omoéwie-
niach branzowych z epoki, cho¢ naturalnie szeroko komentowano, réwniez w Krako-
wie, nowo powstajace wiederiskie gmachy, zwlaszcza publiczne. Nalezy takze zwrdcié
uwage na fakt, iz idee naplywajace z Wiednia byty takze wyrazem jego dominacji jako
panistwa zaborczego i jako takie bywaly odrzucane in toto przez niektérych artystow.'™

Mimo wiec widocznych wplywéw i wyraznych zapozyczen stylowych ze stolicy
Monarchii, architekci krakowscy siegali niezaprzeczalnie réwniez po inne koncepcje,
dzieki ktérym nadawali ostateczny wyraz swoim dzielom. Obecne na fasadach kra-
kowskich kamienic inskrypcje byly twérczym odniesieniem do odleglejszych wzorcow,
napotkanych podczas studiow, praktyk i stazy oraz podrézy naukowo-studyjnych po
Europie, ale niekoniecznie bezposrednio z Wiednia. Koncepcja umieszczania inskrypcji
na elewacjach frontowych prawdopodobnie zostata przywieziona az z Paryza, wraz
z moda na , wszystko co paryzkie”, na , opinie z Paryza sprowadzane”, na koncepcje
konserwatorskie Viollet-le-Duc’a, wraz z prenumerata czasopism branzowych i zurnali
mody, akcentem paryskim nestora krakowskich architektéw Tadeusza Stryjeriskiego.
Niewatpliwie trafity na podatny grunt krakowskiego snobizmu wéréd wyksztalcajacej
sie elity intelektualnego mieszczaristwa.

Architektura byla wyrazem swoich czaséw, miata stuzy¢ swoim mieszkaricom, ale
réwniez tworzyla ksztatt i charakter calego miasta. W dobrze zaprojektowanej prze-
strzeni publicznej dobrze sie¢ mieszka, przestrzeri takze niejako okresla spolecznosé
swoich mieszkancéw. Z drugiej strony, to ludzie decyduja o jej ksztalcie i specyfice.
Twoércy przelomu wiekéw takze zdawali sobie sprawe z tej zaleznosci, w 1910 r. Jerzy
Warchatowski tak streécit to niezwykle spoteczne oddziatywanie architektury: , W dzi-
siejszych czasach jednak, kiedy pierwiastek spoteczny tak zapanowatl nad indywidual-
nym, jest pewna strona wspdlna, taczaca Sciéle ruch organizacyjny z istota sztuki same;j.
(...) O stosunku spoteczenistwa do architektury nie decyduje wola i smak jednostek
moznych, lecz stan kultury i potrzeb ogoétu, jako wyraz zycia zbiorowego, (...) stajac sie
znowu zjawiskiem spolecznem.” ™!

Architektura miasta jako calos¢ w swym wyrazie moze przekazywac tresci sym-
boliczne i by¢ noénikiem znaczen. Kazdy z budynkéw takze moze by¢ swoistym ko-
munikatem, semioforem, jedoczesnie nie tracac nic ze swoich funkgji utylitarnych wo-
bec mieszkancéw czy uzytkownikéw (interesantow, klientéw, etc.). ,,(...) Umiejetnosc¢
widzenia konkretnych obiektéw architektonicznych jako tekstéw znaczacych jest dzié
w stanie zaniku. Nie tylko plan calego miasta, ale i ksztatt architektoniczny poszczegol-
nych budynkéw w wielu kulturach i w wielu okresach historycznych byt dla cztonkéw
danej spotecznosci komunikatem. Cate budowle lub ich czesci byly znakami ikonicz-
nymi, symbolami lub obrazami i miaty charakter semantyczny lub symboliczny.”'?
Budynki zatem juz od dawna byly traktowane jako przekazniki idei i znaczenri symbo-

1010 Znamiennym przykladem takiego stosunku do kultury imperialnej stolicy byt Stanistaw Wyspiariski,
ktéremu przypisywano uprawianie stylu secesji wiederiskiej, on za$ temu zaprzeczal i odrzucat ja jako
import ze znienawidzonego Wiednia, sztuke ktéra zagraza kulturze polskiej, a poprzez nig niepodleglosci.
Cho¢ pozostawal pod mocnym wplywem form nowego kierunku w sztuce i do pewnego stopnia sam
tworzac w duchu stylu secesji, twierdzil, iz jest to wplyw jego pobytu i studiéw w Paryzu, ¢f. M. Gutowski,
B. Gutowski, Architektura secesyjna w Galicji, Warszawa 2001, s. 30.

1011 1 Warchatowski, Zjazd architektéw i wystawa architektoniczna we Lwowie, , Architekt”, rok X1, pazdziernik
1910, z. 10, s. 141.

1012 A Chudzik, Inskrypcje w przestrzeni migjskiej, op. cit., s. 46-47.
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licznych. Pod koniec dziewietnastego stulecia na budynkach dodatkowo zaczeto takze
umieszczaé explicite teksty, majace uzupetniaé obecne juz w bryle budynku znaki i ko-
munikaty.

Slady oddzialywania kregu kulturowego Paryza sa w Krakowie subtelne, lecz
widoczne. Niewatpliwym ich przejawem w opisywanym okresie s3 umieszczane na
fasadach budynkoéw inskrypcje, zawierajace motto i podpisy architektéw lub ich zle-
ceniodawcéw, upamietnienie i dodatkowe informacje rozmaitego rodzaju, popularne
akurat w tym okresie w Paryzu, podczas gdy napisy z kategorii nazwy i daty byty
bardziej powszechnie stosowane w calej 6wczesnej Europie. Wptyw Paryza obecny
jest takze w samym sposobie budowania i stosowanych nowinkach technicznych, kto-
re byly prezentowane i rozpowszechniane przez wystawy $wiatowe, w tym okresie
najczeéciej organizowane wlaénie w stolicy Francji. Duze znaczenie mialy czasopisma
branzowe i wzorniki z zakresu budownictwa i sztuk, ktére w jezyku francuskim wy-
dawano i prenumerowano regularnie takze w Polsce juz od lat czterdziestych XIX-go
wieku. Pisma te zostaly szybko wzbogacone o (takze francuski) wynalazek umozli-
wiajacy wykonanie doktadnych obrazéw obiektéw - dagerotyp, p6zniej inne udosko-
nalone techniki fotograficzne - znacznie wierniej oddajacych ich rzeczywisty ksztatt
od dotychczas reprodukowanych rysunkéw i szkicow. Silne oddzialywanie wywie-
raly paryskie szkoty wyzsze, zwlaszcza Politechnika, na wzér ktérej zakladano inne
uczelnie techniczne, oraz akademie i instytuty naukowe, rywalizujace w osiagnieciach
i ksztalceniu przysztych budowniczych z jednostkami niemieckojezycznymi. Zmiana
sposob6w budowania wynikata w koricu po czesci ze zwiekszonej swiadomosci zdro-
wotnej i wymogoéw sanitarnych, bedacych nastepstwem odkry¢ z zakresu medycyny
i biologii. Budowniczowie nowoczesnego Krakowa czerpali takze szeroko z doswiad-
czerh wprowadzanych na ogromna skale rozwiagzan urbanistycznych Haussmanna, jako
pioniera i eksperymentatora w dziedzinie planowego zagospodarowywania przestrze-
ni miejskiej, uwzgledniajacego wszystkie potrzeby jej mieszkaficow. Wplywy paryskie
mozna wysledzi¢ takze w zmianie sposobu ubierania si¢, w modzie, zaré6wno kobiecej
jak 1 meskiej, w stylu zycia (,salony”, kawiarnie, teatry i kabarety), sztuce, a w koricu
takze w zwiekszonej popularnoéci jezyka francuskiego oraz wszystkiego co francuskie
id la mode, szczeg6lnie wérdd bogatszych warstw krakowskiego mieszczarnstwa i ary-
stokracji. Mit Paryza budowat sie takze czeSciowo w opozycji do najblizszej wprawdzie
geograficznie wielkiej metropolii wiederskiej, ale bedacej jednoczesnie stolica paristwa
zaborcy, sila narzucajacego kulture niemiecka podleglym sobie prowincjom. Frankofi-
lia byla dla krakowian powiewem wolnosci znad dalekiej i postrewolucyjnej Sekwany,
a takze wyrazem dazenia do nowoczesnosci. Inskrypcje na fasadach staly sie matym
symbolem tych aspiracji i wartosci, wplecionym w forme architektoniczna.

Dzieki studiom i podrézom, za posrednictwem czasopismom i kolei Zelaznej, po-
przez wystawy i konkursy rozprzestrzenialy sie nowe tendencje i idee spoleczne, ro-
dzace sie w centrach kulturowych, jakim byl miedzy innymi Paryz w XIX wieku, az
docieraly na prowingcje, jaka w poréwnaniu z metropoliami pozostawal wtedy Krakow.
Powielane, nasladowane, ale i twérczo przeksztalcane, daja obraz epoki, ktéry prze-
trwat az do dzisiaj i ktéry mozemy wcigz odczytywaé na nowo. Architektura przelomu
wieku XIX i XX stala si¢ nosnikiem ideologicznym, érodkiem transferu mysli intelektu-
alnej, a inskrypcje na fasadach kamienic jej widocznym i czytelnym wyrazem.

Co ciekawe, zachowane na murach inskrypcje bedace elementem architektonicz-
nym budynkéw sa tak inspirujacym tematem, iz pojawiaja sie ich wspoélczeéni nasla-
dowcy. We Francji w 2016 r. wydano ustawe nakazujaca architektom umieszczac¢ swoja
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sygnature i date ukoniczenia budowy w czytelny spos6b na jednej z zewnetrznych ele-
wacji budynku.'™ W zatozeniu ma to zapewnic rzetelne wykonywanie swojego fachu
przez projektantéw i budowniczych, ktérych nazwiska beda w ten sposéb publicznie
ujawnione, ale takze stanowi¢ dla nich forme reklamy oraz ulatwia¢ ewentualng p6z-
niejsza wycene i datacje na cele sprzedazy lub dokumentacji historycznej.'™* Natomiast
we wspolczesnym, odrestaurowywanym i zadbanym Krakowie niespodziewanie znaj-
duja sie inskrypcje na budynkach z przetomu XIX i XX wieku, ktérych tam oryginalnie
nie umieszczono. I tak na kamienicy przy ul. Starowislnej 32, zaprojektowanej przez
Ferdynanda Lieblinga, w widocznym miejscu na wykuszu nad wejsciem, po niedawno
przeprowadzonym gruntownym remoncie umieszczono wyrazny napis ,1902 Ferdy-
nand Liebling 1903”, ktéry nie byl widoczny w tym miejscu na zachowanych zdjeciach
z epoki. Z kolei na kamieniczce - willi w zespole osiedla urzedniczego na Salwato-
rze, przy ul. Gontyny 12, zaprojektowanej przez Romana Bandurskiego w latach 1908-
1910, na fasadzie umieszczono kartusz z inskrypcja , Et in Salvator ego”,'" ktérego
wykonanie jest zupelnie niedawne (ok. 2010 r.). Przyklady wspéiczesnych inskrypcji
na obiektach zabytkowych mozna tu mnozy¢. Koncepcja dzielenia sie z przechodniami
/ odbiorcami mottem, dewiza zyciowa, czy tez upamietnienia autora et posteritati nadal
jest aktualna i co wiecej wcigz znajduje swoich zwolennikéw i nasladowcow.

Naturalng kontynuacjg badan, ktére z racji okreélonych na wstepie ram tematu
i czasokresu nie mogly znalez¢ si¢ w niniejszej rozprawie, winno by¢ dokonanie ana-
logicznej obserwagji i katalogizacji inskrypcji umieszczanych na krakowskich budyn-
kach w latach pdzniejszych, w okresie miedzywojennym. Kilkanascie z nich zostato
ujawnionych przy okazji wykonywania dokumentacji na potrzeby tej pracy, a zatem
cze$¢ materiatu do analizy zostala juz zgromadzona; tym bardziej jest to tematyka, kt6-
ra warto poglebi¢. Ciekawym bytoby takze zbadanie loséw poszczegdlnych budynkéow
w okresie wojennym, podczas przymusowej akcji Eindeutschung - spolszczania fasad
i wymazywania ich symbolicznej i patriotycznej wymowy. Réwnie interesujagcym za-
gadnieniem jest przeprowadzenie podobnych studiéw nad napisami fasadowymi i in-
nymi wpisanymi w strukture architektoniczna znajdujacymi sie¢ w innych miejscowo-
ciach Galicji w tym samym okresie. Czeé¢ materiatu takze zostata juz zgromadzona,
jego opracowaniem w formie osobnej pracy autorka zamierza zaja¢ si¢ w najblizszej
przysztosci. W pierwszej kolejnoéci jednak autorzy obszernej, lecz jedynie czeSciowo
wykorzystanej dokumentacji fotograficznej sporzadzonej na potrzeby tej pracy, zamie-
rzaja wspélnie przygotowac pozycje albumowa, bazujac na danych zawartych w roz-
dziale 5. Inskrypcje mozna obserwowac i studiowa¢ pod wieloma aspektami, pod tym
wzgledem stanowia pole do badan z zakresu réznych dziedzin, a niniejsza rozprawa
z pewnoscia nie wyczerpuje wszystkich mozliwosci, pozostawiajac otwarte perspekty-
wy badawcze na przyszlosé.

1013 1q Loi CAP n 2016-925 du 7 juillet 2016 relative a la liberté de la creation, a l’architecture et au patrimoine
culturel et a la promotion de I’architecture, online: <https://legifrance.gouv.fr, dostep dnia 15.07.2022>, ¢f- P. Camliti,
Obligation affichage nom architecte, online: <https://architecte-paca.com, dostgp dnia 15.07.2022>.

1014 Cf Ibidem.
1015 T ja zytem na Salwatorze”. Inskrypcja ta jest nawigzaniem do dwoch obrazéw Nicolasa Poussin (namalowanych

okoto 1630 r. oraz okoto 1638-1640), o wspolnym tytule ,,Et in Arcadia ego”, o ktérego interpretacj¢ i znaczenie tytutu
spieraja si¢ badacze, cf. Galeria klasyki, online: <https://galeriaklasyki.pl, dostgp dnia 15.07.2022>.
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Fot. 1. Pierwszy podpis architekta na fasadzie paryskiego domu, 8 Boulevard du Pois-
sonniere, budowa 1830.

Fot. 2. Podpis architekta Alberta Sélonier oraz rzezbiarza D. de Folls, 2, rue de Dante,
budowa 1902.
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Fot. 4. Podpis architekta wraz z datacja, Eduard Guigardet, 40 quai d’Orléan, budowa
1878.
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Fot. 5. Konkurs na fasade: ,,Budynek ten zostal nagrodzony w konkursie fasad miasta
Paryza, architekt Hector Guimard, 1897-1898”, 14 rue de la Fontaine.

Fot. 6. Miasto Paryz, Fluctuat nec mergitur, haslo Paryza na budynku administracyjnym.
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Fot. 7. Szkola publiczna wraz ze wszystkimi emblematami Republiki, 15 rue Domrémy.
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Fot. 8. Siedziba Stowarzyszenia Spozywcéw Francuskich (Sydicat de I'Epicerie francaise),
12 rue du Renard, budowa 1902.
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.

Fot. 9. Siedziba Gtéwnego Stowarzyszenia Architektéw Francuskich (Société Centrale des Ar-
chitectes Francais), 8, rue Danton, budowa 1900.

Fot. 10. Stowarzyszenie Ksztatcenia Podstawowego (Société pour I'Instruction Elémenta-
ire), dewiza programowa Stowarzyszenia, 6 rue Lagrange.



Fot. 11. Inskrypcja informacyjno-kommemoratywna: ,Na tym miejscu wznosit sie ko-
§ciét Panien Sw. Chaumonda, po desakralizacji w 1795 zamieniony na dom mieszkalny
Michelet’a. Michelet 1798-1874”, na rogu rue St. Denis 224 i rue de Tracy.
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ANEKS DO ROZDZIALU V: INSKRYPC]E KRAKOWSKIE

Fot. 12. Kamienica ul. Lubomirskiego 43, proj. Kazimierz Zielifiski, rok budowy 1906.
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Fot. 13. Kamienica pl. Mariacki 7, proj. Adolf Szyszko-Bohusz, budowa 1912.

Fot. 14. Kamienica ul. Retoryka 9, proj. Teodor Talowski, budowa 1891.
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Fot. 15. Kamienica ul. Rakowicka 3, proj. Wtadystaw Kleinberger, budowa 1899-1900.
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Fot. 16. Kamienica barona Goetza-Okocimskiego, ul. Sw. Jana 3, przebudowa Teodor
Talowski, rok 1896-1897.
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Fot. 17. Kamienica ul. Dluga 54, proj. Teodor Talowski, budowa 1891.

Fot. 18a. Kamienica ul. Retoryka 15, proj. Teodor Talowski, budowa 1888.
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Fot. 18b. Kamienica ul. Smolerisk 20, proj. Teodor Talowski, budowa 1888.

Fot. 19. Kamienica ul. Karmelicka 35, proj. Teodor Talowski, budowa 1889.
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Fot. 21. Kamienica ul. Radziwittowska 8b, proj. Wiadystaw Kleinberger, budowa 1899-
1900.
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Fot. 22. Podpis architekta, pl. Wolnica 5, proj. Wiadystaw Kleinberger, budowa 1912.
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Fot. 23. Inicjaly architekta, ul. Batorego 12, proj. Tadeusz Stryjeniski, budowa 1883-1886.
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Fot. 24. Podpis architekta, ul. Garncarska 16, proj. Karol Zaremba, budowa 1897-1898.

Fot. 25. Pusty kartusz czekajacy na napis, detal kamienicy ul. Garncarska 16.
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Fot. 26. Detal kamienicy ul. Garncarska 16, proj. Karol Zaremba, budowa 1895-1898.
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Fot. 28. Detal kamienicy ul. Lubomirskiego 27-29.



230 Katarzyna Mysona Byrska

Fot. 30. Detal kamienicy ul. Biskupia 8.
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Fot. 31. Podpis architekta, kamienica ul. Czarnowiejska 15, proj. Jozef Bereta, budowa
1912.

Fot. 32. Podpis architekta, kamienica pl. Matejki 6, proj. J6zef Oberleder, budowa 1914.
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Fot. 33. Podpis wykonawcow wykoriczenia i posadzki, pl. Matejki 6.

Fot. 34. Podpis dekoratora, kamienica ul. Kochanowskiego 18, budowa 1897-1898.
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Fot. 35. Dom wlasny architekta, ul. Barska 30, proj. Roman Bandurski, budowa 1907-
1911.

Fot. 36. Dom , Pod Sowa”, al. Krasiriskiego 21, proj. Roman Bandurski, budowa 1907.
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Fot. 37. Kamienica pl. Mariacki 7, proj. Adolf Szyszko-Bohusz, budowa 1912.

Fot. 38. Podpisy wspottwércow, kamienica pl. Mariacki 7.
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Fot. 40. Podpisy wspétwykonawcéw, ul. Zwierzyniecka 15.
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Fot. 41. Kamienica Rynek Kleparski 15 / ul. Sw. Filipa 16, proj. Jozef Gajewski, budowa
1898-1899.

Fot. 42. Kamienica Rynek Debnicki 4, proj. J6zef Gajewski, budowa 1908.
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Fot. 43. Podpis architekta, kamienica ul. Sw. Filipa 25, porj. Jan Sas-Zubrzycki, budowa
1898-1899.
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Fot. 44. Inicjaly architekta i data, ul. Batorego 12, proj. Tadeusz Stryjeriski, budowa
1883-1886.
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Fot. 45. Inicjaly architekta, szkota ul. Topolowa 20, proj. Jan Zawiejski, budowa 1903.

Fot. 46. Inicjaty wiascicieli, ,,Jasny Dom”, pl. Biskupi 2, proj. Jan Zawiejski, budowa
1909.
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Fot. 47. Inicjaly architekta, ,Jasny Dom”, pl. Biskupi 2.
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Fot. 48. Inicjaty wlasciciela, Rynek Kleparski 15, proj. J6zef Gajewski, budowa 1889.
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Fot. 49. Inicjaly wlasciciela, ul. Stradomska 27, proj. Jan Zawiejski, budowa 1911-1913.
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Fot. 51. Data, ul. Konarskiego 17.
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Fot. 52. Inicjaly wlasciciela, ul. Pitsudskiego 10, patac Hutten-Czapskich.
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Fot. 53. Podpisy rzemieslnikow, ul. Szewska 23.
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Daasi Silkerherg
Rrakow.

Fot. 55. Podpisy rzemieslnikow, ul. Koletek 5, proj. Beniamin Torbe, 1905-1911.
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Fot. 56. Podpisy rzemies$lnikéw, ul. Grodzka 42.
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Fot. 57. Podpisy rzemieslnikow, ul. Zygmunta Augusta 3, proj. Wladystaw Warczew-
ski, budowa 1905-1906.
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Fot. 58. Podpisy rzemieslnikow, ul. Diuga 6, proj. Roman Bandurski, Ksawery Pietrasz-
kiewicz, budowa 1908.
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Fot. 59. Podpisy rzemieélnikéw, ul. Karmelicka 52, budowa 1906.

Fot. 60. Inicjaly rzemieslnikéw, kamienica ul. Sw. Wawrzytica 26, siedziba pracowni
Jozefa Goreckiego.
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Fot. 61. Podpisy rzemieélnikéw, ul. Smolenisk 18, proj. Teodor Talowski, budowa 1887.

Fot. 62. Podpisy rzemieslnikéw, ul. Grodzka 26 / pl. Dominikanski 6, kamienica ,Su-
skich”, proj. Wiadystaw Ekielski, 1906-1910.
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Fot. 63. Podpisy rzemiedlnikéw, ul. Smolensk 9, proj. Franciszek Maczynski, Tadeusz
Stryjenski, J6zef Czajkowski, budowa 1908-1914.

Fot. 64. Kartusz z podpisem architekta oraz data - detal kamienicy ul. Retoryka 7
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Fot. 66. Kamienica ul. Retoryka 7, proj. Teodor Talowski, budowa 1887.
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Fot. 67. Kamienica ul. Retoryka 15, proj. Teodor Talowski, budowa 1887-1888.

Fot. 68. Kamienica ul. Retoryka 9, proj. Teodor Talowski, budowa 1891.
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Fot. 70. Datacja - detal kamienicy ul. Retoryka 9.
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Fot. 71. Dom Barabasza, ul. Studencka 14, proj. Wiadystaw Ekielski, budowa 1892-1893.
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Fot. 72. Kamienica Rynek Kleparski 15 i ul. Sw. Filipa 16, proj. Jozef Gajewski, rok bu-
dowy 1898-1899.
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Fot. 73. Detal kamienicy Rynek Kleparski 15 i ul. Sw. Filipa 16.

Fot. 74. ,Dom pod Stariczykiem”, dom wiasny Tadeusza Stryjeriskiego, ul. Batorego 12,
budowa 1884-1886.




258 Katarzyna Mysona Byrska

Fot. 75. Detal kamienicy ul. Batorego 12.
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Fot. 76. Dom Celny ul. Stradom 12/14.
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Fot. 77. Kamienica ul. Karmelicka 35, proj. Teodor Talowski, budowa 1889.



Inskrypcje na kamienicach krakowskich jako wyraz transferu idei w architekturze... 261

Fot. 78. Kamienica ul. Zwierzyniecka 15, proj. Adolf Szyszko-Bohusz, budowa 1911-
1912.
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Fot. 79.Tablica pamigtkowa Tadeusza Kosciuszki, ul. Loretariska 14, proj. Alfred Daun,
1896 r.
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Fot. 80. Dom ul. Emaus 1, proj. Jozef Wilczynski i Alfred Kramarski, rok 1911.

Fot. 81. Kamienica ul. Pitlsudskiego 9, proj. Beniamin Torbe, budowa 1903-1906.



Katarzyna Mysona Byrska

Fot. 82. Kamienica ul. Smolenisk 20, proj. Teodor Talowski, budowa 1888-1889.
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Fot. 83. Dom wtlasny architekta Jana Sasa-Zubrzyckiego, al. Stowackiego 7, budowa
1896-99.

Fot. 84. ,,Dom pod Lwem”, ul. Wenecja 1, budowa 1911-1912, proj. Kazimierz Hroboni.
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Fot. 86. Dom wiasny, Wtadystaw Ekielski, ul. Pilsudskiego 40, budowa 1899.
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Fot. 87. Kamienica ul. Sklodowskiej-Curie, budowa 1893.
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Fot. 88. Kamienica ul. Podzamcze 28/ Powisle 12, budowa 1908, proj. Henryk Lamen-
sdorf.
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Fot. 90. Nuty - detal kamienicy ul. Retoryka 1, proj. Teodor Talowski, budowa 1889-
1890.
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Fot. 92. Data, ul. Rakowicka 21, proj. Jan Sas-Zubrzycki, budowa 1891.
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Fot. 93. Kamienica ul. Sw. Filipa 25, proj. Jan Sas-Zubrzycki, budowa 1898.
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Fot. 94. Kamienica ul. Kurniki 3, proj. Jan Sas-Zubrzycki, J6zef Donheiser, budowa
1892-1893.

TR,

Fot. 95. Kamienica ul. Krowoderska 17, proj. Bronistaw Miiller, budowa 1892.
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Fot. 96. Kamienica ,pod Ortem”, ul. Lubomirskiego 35, proj. Ludwik Gutman, budowa
1912.

Fot. 97. Podstacja elektryczna pl. Biskupi 1, proj. Jan Rzymkowski, budowa 1908-1913.
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Fot. 98. Dom wlasny architekta, ul. Pilsudskiego 40, proj. Wiadystaw Ekielski, budowa
1899.
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Fot. 99. Dom , Pod Pajgkiem”, data - detal kamienicy ul. Karmelicka 35, proj. Teodor
Talowski, budowa 1889.



Katarzyna Mysona Byrska

Fot. 101. Data i podpis, ul. Smolensk 20.
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Fot. 102. Data i podpis, ul. Retoryka 3, proj. Teodor Talowski, budowa 1891.
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Fot. 103. Rynek Gléwny 38, kamienica ,Kecowska” (,,Kencowska”), budowa pot XIV
w., wielokrotnie przebudowywana.
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Fot. 104. Szkota miejska, ul. Smolenisk 7, proj. Maciej Moraczewski, Stefan Zotdani, bu-
dowa 1880-1881.

Fot. 105. ul. Kosciuszki 35, proj. nieznany, budowa 1885.
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Fot. 106. Kamienica ul. Batorego 26, proj. Teodor Talowski, budowa 1886.

Fot. 107. Detal kamienicy ul. Starowislna 12, proj. nieznany, budowa 1889.
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Fot. 108. ul. Siemiradzkiego 2, proj. Jan Zawiejski, budowa 1889-1890.

Fot. 109. Kamienica , pod Spiewajaca Zaba”, ul. Retoryka 1, proj. Teodor Talowski, bu-
dowa 1889-1890.
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Fot. 110. Budynek , Rogatki Wolskiej”, ul. Pilsudskiego 29, proj. Stefan Zotdani, budo-
wa 1893.

Fot. 111. Kamienica ul. Radziwilfowska 33-35/ ul. Lubicz 7, proj. nieznany, budowa
1899.
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Fot. 112. Kamienica Rynek Kleparski 15/ul. Sw. Filipa 16, proj. Jozef Gajewski, budowa
1899.
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M1y 5, "/ ,

Fot. 113. ul. Izaaka 1/ ul. Estery 20, proj. nieznany, budowa 1906.
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Fot. 114. Dom Izby Rzemieélniczej, ul. Sw. Anny 9, proj. Rajmund Meus, Bronistaw
Gorski, budowa 1908.

P o Y

Oy

Fot. 115. ul. Dluga 6, proj. Ksawery Pietraszkiewicz, Roman Bandurski, budowa 1908.
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Fot. 117. Kamienica , pod Nietoperzem”, Rynek Debnicki 4, proj. J6zef Gajewski, budo-
wa 1908.
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Fot. 116. Willa ul. Barska 24, proj. Roman Bandurski, budowa 1909.

Fot. 118. Kamienica ,Stodowska”, ul. Stawkowska 23, proj. Eugeniusz Ronka, budowa
1911-1912.
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Fot. 119. Kamienica ul. Straszewskiego 8, budowa 1899, nadbudowa III pietra 1914,
proj. Stanistaw Trzciriski.
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Fot. 120. Dom Ubogich Fundacji im. A. i L. Helcléw, ul. Helcléw 2, proj. Tomasz Pry-
liriski, 1884-1890.
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Fot. 122. Schronisko dla chtopcéw, ul. Rakowicka 27, proj. Tadeusz Stryjeniski, Wiady-
staw Ekielski, budowa 1888-1893.
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Fot. 123. Zeniska Szkola Wydziatowa, Rynek Kleparski 18, proj. Jan Zawiejski, budowa
1901-1902.

Fot. 124. Gmach Towarzystwa Gimnastycznego Sokot, ul. Pitsudskiego 27, proj. Karol
Knauss, budowa 1889, rozbudowa Teodor Talowski, 1895.
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Fot. 125. Gmach Sokola - detale sentencji.

Fot. 126. Gmach Sokofla - detale sentencji.
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Fot. 127. Gmach Sokola - detale sentencji.

Fot. 128. Gmach Sokofla - detale sentencji.
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Fot. 130. Gmach Sokotla - detale wystroju auli.
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Fot. 132. Muzeum im. Emeryka Hutten-Czapskiego, ul. Pilsudskiego 10, proj. Antoni
Siedek, budowa 1883-1884, rozbudowa Tadeusz Stryjeniski, 1896.
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Fot. 134. Dom Klasztorny Misjonarzy, ul. Sw. Filipa 17/19, proj. Filip Pokutynski, budo-
wa 1876-1877, przebudowa Jan Sas-Zubrzycki 1911-1912.
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Fot. 135. Dom zgromadzenia Siéstr Sercanek, ul. Garncarska 24-26, proj. Wiladystaw
Kaczmarski, budowa 1895-1896.

Fot. 136. Detal - Dom Zgromadzenia Siéstr Sercanek.
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Fot. 137. Budynek Towarzystwa Lekarskiego, ul. Radziwilfowska 4, proj. Wladystaw
Kaczmarski, J6zef Sowiriski, rok budowy 1904.

Fot. 138. ul. Smolenisk 9, proj. Franciszek Maczynski, Tadeusz Stryjeniski, J6zef Czaj-
kowski - autor fasady, lata budowy 1908-1914.
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Fot. 139. Szkota miejska, ul. Studencka 13, proj. Stefan Zotdani, rok budowy
1891-1892.
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Fot. 140. Szkota miejska, ul. Smolensk 7, proj. Maciej Moraczewski, Stefan Zotdani, bu-
dowa 1880-1881.

Fot. 141. Muzeum Czartoryskich, ul. ul. Sw. Jana 17-19/ ul. Pijarska 15, przebudowy:
Maurice Ouradou rok 1876, Wandalin Beringer 1879-1884, Albert Bitner rok 1886, Zyg-
munt Hendel rok 1901.




298 Katarzyna Mysona Byrska

Fot. 142. Muzeum im Hr. Hutten-Czapskich przy ul. Pilsudskiego 10 (przebudowa Ta-
deusz Stryjeriski 1896.

Fot. 143. Budynek ,Sokota”, drzwi wejsciowe.



Inskrypcje na kamienicach krakowskich jako wyraz transferu idei w architekturze... 299

Fot. 144. Dom , pod Globusem”, ul. Dtugiej 1/ ul. Basztowa 11, proj. Franciszek Ma-
czynski, Tadeusz Stryjeriski, lata budowy 1904-1906.

Fot. 145. Budynek Stowarzyszenia , Kowea Itim le-Tora”, ul. J6zefa 42.
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Fot. 146. Budynek Stowarzyszenia Domu Sierot, ul. Bonerowska 10, proj. Henryk La-
mensdorf, budowa 1909.

L/

g BIVLLWIEE

Fot. 147. ,Jasny Dom”, dom wlasny architekta, ul. Biskupia 2, proj. Jan Zawiejski, bu-
dowa 1909-1910.
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Fot. 148. Dom ,Pod Sowa”, al. Krasiniskiego 21, proj. Roman Bandurski, Piotr Koztow-
ski, budowa 1907.

Fot. 149. ,Willa Sylwan”, ul. Barska 8/ ul. PowrozZnicza 6, proj. Beniamin Torbe, budo-
wa 1912.



302 Katarzyna Mysona Byrska

Fot. 150. Dom ,,Pod Opieka S.J6zefa”, ul. Sw. Tomasza 37, proj. Adam Debski, budowa
1899.



Fot. 151. Willa Wojczyniskich, ul. Krupnicza 13-15 /ul. ]. Szujskiego 2, proj. J6zef Och-
manski, budowa 1864-1868.

Fot. 152. Willa Wojczynskich, ul. Krupnicza 13-15 /ul. J. Szujskiego 2.
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Fot. 153. Willa Wojczynskich, ul. Krupnicza 13-15 /ul. J. Szujskiego 2.
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Fot. 154. ,Dom Wolnego”, pl. Szczepaniski 2, proj. Wiktor Miarczynski, budowa 1909.
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Fot. 155. Kamienica ul. Rakowicka 21, proj. Jan Sas-Zubrzycki, budowa 1891.

-

Fot. 156. ,Czyncieléwka”, Rynek Gtéwny 4/ pl. Mariacki 9, proj. Rajmund Meus, Lu-
dwik Wojtyczko, budowa 1906-1908.
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Fot. 157. ,Modrzejéwka”, ul. Mazowiecka 14/ Gzymsikéw, proj. Karol Kraus, budowa
1909.

Fot. 158. Brama na dziedziniec Na Skatke, proj. K. Knaus.
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Fot. 159. Brama na dziedziniec Na Skatke, proj. K. Knaus.

Fot. 160. Znak wysokiej wody, budynek Sokota, ul. Pitsudskiego 27.
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Fot. 162. Znak wysokiej wody, Plac Na Groblach.




Inskrypcje na kamienicach krakowskich jako wyraz transferu idei w architekturze... 309

Fot. 163. Znak wysokiej wody, Plac Na Groblach.
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Fot. 164. Znaki wysokiej wody, Plac Na Groblach.
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Fot. 165. Znaki wysokiej wody, Klasztor Norbertanek
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Fot. 166. Szkota Miejska, ul. Waska 3/7, proj. Jan Zawiejski, budowa 1905-1910.



ANEKS 2

INSKRYPC]E w KRAKOWIE USZEREGOWANE WEDEUG ADRESU
BUDYNKU



tekst inskrypcji jezyk gdzie umieszczona adres architekt uwagi kategoria |data budowy
panel nad oknem
1 A.D. 1907 tacina pierwszego pietra Al. Krasinskiego 21 Roman Bandurski data 1907
2 Pod Sowg polski na zwienczeniu attyki Al. Krasinskiego 21 Roman Bandurski nazwa 1907
Projektowat Roman Bandurski Architekt
Wykonat Piotr Koztowski budowniczy Jozef panel nad oknem
3 Mitasinski mistrz murarski polski pierwszego pietra Al. Krasinskiego 21 Roman Bandurski podpis 1907
4 1913 polski nad drzwiami wejsciowymi |al. Skrzyneckiego 13 data 1913
Dom wiasny architekta, Pax
huic domui - Ewangelia wg.
5 Pokdj temu domowi polski nadproze drzwi al. Stowackiego 7 Jan Sas-Zubrzycki Sw. tukasza 10,5. motto 1896-1899
na cokole sfinksa na grobowiec Talowskich i
6 |Proj. T. Talowski polski nagrobku Cmentarz Rakowicki  |Teodor Talowski Paszkowskich podpis 1909
Fasade te zaprojektowat archit. Adolf tabliczka na prawo portalu
7 Szyszko-Bohusz roku p. 1912 polski bramy wejsciowej pl. Mariacki 7 Adolf Szyszko-Bohusz podpis 1912
Wykonawca budowy Kazimierz Brzezinski tabliczka na lewo portalu
8 budowniczy polski bramy wejsciowej pl. Mariacki 7 Adolf Szyszko-Bohusz podpis 1912
Projektowat i wykonat architekt J. Oberleder tabliczka po prawej w
9 |rok 1914 polski podcieniu drzwio pl. Matejki 6 Josue Oberleder podpis 1914
wprasowane w lastriko
10 |G. Ziuliani, J Biasion R 1914 polski podtogi przed bramg pl. Matejki 6 Josue Oberleder podpis 1914
tabliczka zeliwna na pl. Na Groblach / ul.
11 |Wylew wody d: 21 i 22 lutego 1876 r. polski podmuréwce budynku Powisle 7 informacja 1876
tabliczka kamienna ok.
metra powyzej poziomu pl. Na Groblach / ul.
12 |Wylew 12-13 lipcar 1903 polski ulicu Powisle 7 informacja 1903
Pamietnik wylewu wody z rzeki Wisty w
roku 1813 dnia 26 sierpnia do punktu
wskazujgcy reki umieszczony przez kupcow tabliczka marmurowa ok.
pod ten czas trudnigcych sie chandlem dwa metry powyzej pl. Na Groblach / ul.
13 |drzewa polski poziomu ulicy Powisle 7 informacja 1813
nad portalem wejscia do
14 |RP 1908 polski klasztoru pl. Sikorskiego 14 Wiadystaw Kaczmarski kosciot i klasztor SS. Sercanek|data 1908
Tu stat niegdy$ dom parafii kosciota Sw. Witraz nad portalem na witrazu wizerunek sw.
15 |Szczepana RP 1909 polski bramy wejsSciowej pl. Szczepanski 2 Wiktor Miarczynski Szczepana informacja 1909
16 [JW. polski krata w portalu bramy pl. Szczepanski 2 Wiktor Miarczynski "Dom Wolnego" inicjaty 1909
17 |Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych polski fronton nad drzwiami pl. Szczepanski 4 Franciszek Mgczynski nazwa
18 |Krakéw Narodowej Sztuce polski attyka pl. Sw. Ducha 1 Jan Zawiejski Teatr im. Stowackiego motto 1893
pod podcieniem obok
19 |Proj. wykonat Wtadystaw Kleinberge(r) polski bramy pl. Wolnica 5 Wiadystaw Kleinberger podpis 1912




Barszczowe (Bartsch) w XVI dom ten
otrzymany w spadku po S. P. rodzicach
Celestyn Czynciel artysta malarz podtug
planéw Rajmunda Meusa i Ludwika

kartusz nad oknem

Rajmund Meus, Ludwik

20 |Wojtyczki w r. 1908 z gruntu przebudowat |polski pierwszego pietra Rynek Gtéwny 4 Wojtyczko Kamienica Czynciela informacja 1908
pasek nad parterem na Rynek Gtéwny 31/ ul.  [Karol Wyczynski, Ludwik |Kamienica "Tenczerowska",
21 [|Polski Bank Przemystowy Filia w Krakowie |polski belkowaniu Szewska 1 Wojtyczko napis nie zachowany nazwa
Kamienica "Kecowska",
22 |1877 polski portal nad oknem pietra Rynek Gtéwny 38 "Kencowska" data 1877
Ja, Panie niechaj mieszkam w tem domu polichromia stropu
Oyczystem, a Ty mnie zdrowiem opatrz i belkowego mieszkania Fraszka na Dom w
23 |sumieniem czystem polski Siedleckich Rynek Gtéwny 45 Witadystaw Ekielski Czarnolesie, Jan Kochanowski [motto 1895-1897
"W zgodzie mate rzeczy
wzrastajg, w niezgodzie
polichromia stropu najwieksze sie rozpadajg",
Concordia res parvae crescunt / discordia belkowego mieszkania Salustiusz (86-34 p.n.e),
24 |maximae dillabuntur tacina Siedleckich Rynek Gtéwny 45 Wiadystaw Ekielski Wojna z Jugurtg, 10,6. motto 1895-1897
polichromia stropu
belkowego mieszkania
25 [Nie klejnot domu ozdobg, jeno poczciwos¢ |polski Siedleckich Rynek Gtéwny 45 Wiadystaw Ekielski motto 1895-1897
Projektowat i wykonat od nieszczescia Bog po prawej stronie drzwi, na
26 |zachowat peregrynus GajewskKi polski tynku Rynek Debnicki 4 Jozef Gajewski motto 1898-1899
ponizej okna pierwszego
27 |Proj. Wtad. Kleinberger polski pietra Rynek Kleparski 14 Wiadystaw Kleinberger podpis 1898
kotwy na fasadzie nad Rynek Kleparski 15/
28 |FCH polski oknami | pietra Sw. Filipa 16 Jozef Gajewski inicjaty 1898-1899
Rynek Kleparski 15/
29 |FH polski krata w bramie wejsciowej |Sw. Filipa 16 Jozef Gajewski inicjaty 1898-1899
na poziomie okna Rynek Kleparski 15/ "Niech mito$¢ ojczyzny bedzie
30 |Amor patrie suprema lex esto tacina pierwszego pietra Sw. Filipa 16 Jozef Gajewski najwyzszym prawem" motto 1898-1899
"Rozum zawsze wprowadza
na poziomie okna Rynek Kleparski 15/ tad", Summa Theologica Sw.
31 |Nous panta diekosyesin greka pierwszego pietra Sw. Filipa 16 Jézef Gajewski Tomasz motto 1898-1899
Per multis sui peregrinationibus rei ponizej okna pierwszego |[Rynek Kleparski 15/
32 |edificanti peritus tacina pietra Sw. Filipa 16 Jozef Gajewski motto 1898-1899
Projektowat i wykonat od nieszczescia Bog ponizej okna pierwszego [Rynek Kleparski 15/
33 |zachowat J6zef Gajewski polski pietra Sw. Filipa 16 Jozef Gajewski podpis 1898-1899
pomiedzy 1 a 2 pietrem, z
34 |Ora et labora tacina kutych zelaznych liter Rynek Kleparski 18/19 [Jan Zawiejski Zenska Szkota Wydziatowa motto 1901-1902
Szkota Miejska Wydziatowa im. Sw. Jana tabliczka obok drzwi, herb
35 |Kantego polski krakowa i inicjat JZ Rynek Kleparski 18/19 [Jan Zawiejski nazwa 1901-1902
wplecione u dotu dekorac;ji
rzezbiarskiej na catej
36 |A.D. 1909 polski $cianie ul. Barska 24 Roman Bandurski data 1909
37 |Fecit R. Bandurski architekt, 1907 tacina kartusz miedzy oknami ul. Barska 30 Roman Bandurski dom wiasny architekta podpis 1907




w ozdobnych kartuszach
na wysokosci trzeciego

Stawomir Odrzywolski,

38 |ROKU 1890 polski pietra, dwa kartusze wolne [ul. Basztowa 24 Wiadystaw Kaczmarski data 1890
na bramie do budynku
gtdbwnego, na kluczu dom wiasny architekta i
39 |TS polski portali na dziedziniec ul. Batorego 12 Tadeusz Stryjenski pracownia inicjaty 1886-1889
dom wiasny architekta i
pracownia, Horacy, "Tegom
40 |Hoc erat in votis tacina portal ul. Batorego 12 Tadeusz Stryjenski sobie wtasnie zyczyt" motto 1886-1889
41 |Pod Stanczykiem polski pod figurkg stanczyka ul. Batorego 12 Tadeusz Stryjenski nazwa 1886-1889
portal okna pierwszego
42 11886 polski pietra ul. Batorego 26 Teodor Talowski data 1886-1889
Szkota Wydziatowa Zenska im. Ks. tabliczka obok drzwi, herb
43 |Stanistawa Konarskiego polski krakowa i inicjat JZ ul. Bernardynska 7 Maciej Moraczewski nazwa
podstacja elektryczna-zespot
ul. Biskupia 1/Asnyka budynkow Zaktadu
44 [Anno Domini 1913 tacina pasek pomiedzy pietrami [12/Lobzowska 9 Jan Rzymkowski Energetycznego data 1913
kartusze ponad niektorymi
okami pierwszego i
45 |IWM polski drugiego pietra ul. Biskupia 2 Jan Zawiejski Jasny Dom inicjaty 1909-1910
kartusze ponad niektérymi
okami pierwszego i
46 |JZ polski drugiego pietra ul. Biskupia 2 Jan Zawiejski Jasny Dom inicjaty 1909-1910
ul. Biskupia 2/ ul.
47 |Jasny Dom polski portal bramy wej$ciowej [Lobzowska 11 Jan Zawiejski dom wiasny architekta nazwa 1909-1910
Architekt T. Hoffmann wraz z matzonkg
Jadwigg z Kulczyhskich dom ten postawili w
48 |R.P.1913-1914 polski tablica w holu ul. Biskupia 8 Teodor Hoffmann informacja 1913-1914
na kamieniu na poziomie
49 |Architekt T. Hoffmann polski parteru ul. Biskupia 8 Teodor Hoffmann podpis 1913-1914
Projektowat i wykonat Jozef Bereta naroze domu, nad oknem
50 |budowniczy polski parteru ul. Blich 4 Jozef Bereta podpis 1913
Zaktad Wychowawczy Sierot Zydowskich
INTERNAT Uczniéw Rzemiesiniczych
(ponizej po hebrajsku Beth Megadle
51 [Jesomin) polski nad wejsciem ul. Bonerowska 10 Henryk Lamensdorf nazwa 1909
tabliczka na prawo portalu
52 |Proj. Wtad. Kleinberger polski bramy wejsciowej ul. Bosacka 26 Wiadystaw Kleinberger podpis 1909
na kafelku sciennym w
53 |H&Alorie Krakéw ul. Sw. Gertrudy polski halu wejsciowym ul. Bracka 15 producent ptytek podpis
54 |Wt. Meresinski polski na dole drzwi ul. Chodkiewicza 19 producent stolarki podpis
55 [Pod Panem Jezusem polski ul. Czapskich 7 nazwa
Projektowat i wykonat Jozef Bereta tabliczka na prawo portalu
56 [budowniczy polski bramy wejsciowej ul. Czarnowiejska 15 |J6zef Bereta podpis 1912




medaliony na filarach ul. Dietla/ ul. Wiadukt kolejowy nad ul.

57 (1863 polski wiaduktu Grzegorzecka Dietla/ ul.Grzegorzecka data 1863

58 |1910 polski brama "modernistyczna” |ul. Dietla 9 Benjamin Torbe data 1910

59 1908 polski brama ul. Dietla 27 Ferdynand Liebling data 1908
schody i schody w oficynie
na balustradzie, oraz w

60 |1909 polski bramie ul. Dietla 29 Zygmunt Luks data 1909

61 |1909 polski W sieni secesyjny napis ul. Dietla 31 Benjamin Torbe data 1909

ul. Dietla 31/ ul.

62 (1908 polski na podstawie wiezyczki Augustianska 1 Benjamin Torbe data 1908

63 |1889 polski w wejsciu do sieni ul. Dietla 35 Leopold Tlachna data 1889

64 (1889 polski brama wejsciowa ul. Dietla 37 Leopold Tlachna data 1889

65 (1900 polski zwienczenie attyki ul. Dietla 45 Karol Knaus data 1900
zelazna tabliczka na

66 [Bracia Pogorzelscy w Krakowie polski drzwiach ul. Dietla 97 Stefan Zotdani producenci stolarki podpis 1884-1885
na zaglu statku
umieszczonego w ul. Dtuga 1/ Basztowa [Franciszek Maczynski/ |Dom pod Globusem (Izba

67 |IHP polski zwienczeniu attyki 11 Tadeusz Stryjenski Handlowo Przemystowa) nazwa 1904-1906
na elemencie
dekoracyjnym na gzymsie |ul. Dluga 1/ Basztowa |Franciszek Mgczynski/ [Dom pod Globusem (Izba

68 [IHP polski dachu 11 Tadeusz Stryjenski Handlowo Przemystowa) nazwa 1904-1906

Ksawery Piertaszkiewicz,

69 (1908 polski attyka ul. Dluga 6 Roman Bandurski data 1908
na kafelku sciennym w Roman Bandurski,

70 [L&G Kaden Krakow polski halu wejsciowym ul. Dtuga 6 Ksawery Pietraszkiewicz |producent ptytek podpis 1908

71 |[G. Zuliani J. Biasion R. 1906 polski na posadzce ul. Dtuga 41 Aleksander Biborski producent ptytek podpis 1906

72 |Zuliani Krakéw polski na posadzce ul. Dtuga 43 Aleksander Biborski producent ptytek podpis 1906
na prawo od wejscia, na

73 |Projektowat Teodor Talowski 1891 polski boniowaniu ul. Dluga 54 Teodor Talowski podpis 1891

Kamienica K. Zalewskiego

74 |Projektowat Teodor Talowski 1891 polski tabliczka ul. Dluga 54 Teodor Talowski herbu Lubicz podpis 1891
Z ptaskorzezbg gtowa Jézef Wilczynski, Alfred

75 |Jezu Chryste zmituj sie nad nami polski Chrystusa w slepym oknie |ul. Emaus 1 Kramarski "Modlitwa Jezusowa" motto 1911
Zelazne kotwy ozdobne na Jozef Wilczynski, Alfred  |Leopold Karoll - wlasciciel

76 |LK polski murze ul. Emaus 1 Kramarski domu inicjaty 1911
Zelazne kotwy ozdobne na Jézef Wilczynski, Alfred  |Rozalia Karoll - wtascicielka

77 |RK polski murze ul. Emaus 1 Kramarski domu inicjaty 1911
pod gzymsem dachu ul. Garbarska 2/ul.

78 11902 polski ponad drugim pietrem Dunajewskiego 11 Wactaw Krzyzanowski data 1902

79 [Pod Matkg Boskag polski ul. Garncarska 5 wiasciciel Jan Brzozowski nazwa 1893
tarcza na rzezbie na

80 |R.P.1898 polski fasadzie ul. Garncarska 14 Karol Zaremba data 1898

Projektowat architekt Karol Zaremba w r.
81 [1897 polski pasek pomiedzy pietrami |ul. Garncarska 14 Karol Zaremba podpis 1897
82 |l. Btotnicki polski na figurce garncarza ul. Garncarska 14 Karol Zaremba Podpis rzezbiarza podpis 1897




kosciot i klasztor SS.
Sercanek, Litania do
Najswietszego Serca Pana

83 |Chwata Sercu Jezusowemu polski pasek miedzy pietrami ul. Garncarska 24 Wiadystaw Kaczmarski  |Jezusa motto 1895-1897
Najswietsza Panno Krélowo Korony kosciét i klasztor SS.
84 |Polskiej Modl sie za nami polski pasek miedzy pietrami ul. Garncarska 24 Wiadystaw Kaczmarski Sercanek, Litania Loretanska |motto 1895-1897
na mozaice na portalu ul. Grodzka 26/pl. nazwisko wiasciciela,
85 |A. Suski polski domu Dominikanski Witadystaw Ekielski Kamienica Suskich nazwa 1906-1910
Krakowski Zaktad Witrazéw i Mozaiki S.G. na mozaice na portalu ul. Grodzka 26/pl.
86 |Zelenski polski domu Dominikanski Wiadystaw Ekielski podpis 1906-1910
na mozaice na portalu ul. Grodzka 26/pl.
87 |Proj: J. Bukowski. R. 1909 polski domu Dominikanski Whtadystaw Ekielski podpis 1909
na kafelku sciennym w Jan Zawiejski, Kazimierz
88 [Jan Godzicki Krakow polski halu wejsciowym ul. Grodzka 58 Brzezinski producent ptytek podpis 1910-1911
Z ptaskorzezbg gtowa Kamienica Pod Mitosiernym
89 |Jezu Chryste zmituj sie nad nami polski Chrystusa w slepym oknie |ul. Grzeg6rzecka 19 Jezusem motto 1915
Miserere ordes misericordiam pasek na gzymsie "Mitosierni mitosierdzia
90 |consequentur MtV 7 tacina pierwszego pietra ul. Helclow 2 Tomasz Prylinski dostgpia” (por. Mt 5,7); motto 1884-1890
"Wystuchana jest modlitwa twoja
Exaudita est oratio tua et eleemosynae i 0 twoich jatmuznach
tuae commemorate sunt in conspectu dei pasek na gzymsie wspomniano przed obliczem
91 |AC.AP.X.31 tacina pierwszego pietra ul. Helclow 2 Tomasz Prylinski Boga” (por. Dz 10, 31) motto 1884-1890
pasek na gzymsie »BadZcie mitosierni” (por. tk 6,
92 |Estote misericordes LUC VI 36 tacina pierwszego pietra ul. Helclow 2 Tomasz Prylinski 36); motto 1884-1890
"Stawa ich zyje z pokolenia, na
Nomen eorum vivit in generationem et pokolenie a chwate ich niech
laudem eorum nuntiet ecclesia SYR XLIX pasek na gzymsie gtosi zgromadzenie” (Syr 44, 14-
93 |14-15 tacina pierwszego pietra ul. Helcléw 2 Tomasz Prylinski 15); motto 1884-1890
"Ubodzy i niedostatni beda
Pauper et inops laudabunt nomen tuum pasek na gzymsie chwali¢ imie Twoje” (por. Ps 74
94 |PS.74,73.21 tacina pierwszego pietra ul. Helcléw 2 Tomasz Prylinski (73,21) motto 1884-1890
Dom Ubogich imienia Helclow A.D.
95 [MDCCCLXXXIX polski panel na attyce ul. Helcléw 2 Tomasz Prylinski nazwa 1884-1890
ul. 1zaaka 1/ul. Estery
96 |M.1906.W polski nad drzwiami wejsciowymi (20 data 1906
ws$rdd ornamentow na Tadeusz Stryjenski,
97 |RP. 1905 polski wysokosci drugiego pietra |ul. Jagiellonska 5 Franciszek Mgczynski Teatr Stary przebudowa data 1905
Synagoga Wysoka, "Bractwo
98 |Chewra Kedosza hebrajski parter ponad oknem ul. Jozefa 38 Swiete" nazwa 1912
Bractwo powstato w 1810, budynek
99 [odnowiono w 1912 hebrajski parter ponad oknem ul. Jézefa 42 tazarz Rock Synagoga Wysoka informacja 1912
Synagoga Wysoka, "Ten
ustala czas dla studiowania
100 (Kowea Itim Le Tora hebrajski parter ponad oknem ul. Jozefa 42 tazarz Rock Tory" nazwa 1912




portal nad oknem

pierwszego pietra w ul. Karmelicka 22 /
101 (1901 polski ryzalicie naroznym Rajska 2 Leopold Tlachna data 1901
102 (1889 polski attyka ul. Karmelicka 35 Teodor Talowski data 1889
motto z wejscia na dziedziniec
wawelski, Brama Barttomieja
portal okna na pierwszym Berrecciego, z Listu Sw.
103 |Si Deus nobiscum quis contra nos tacina pietrze ul. Karmelicka 35 Teodor Talowski Pawta do Rzymian, 8, 31. motto 1889
104 |Fecit Theodorus Talowski tacina $ciana trzeciego pietra ul. Karmelicka 35 Teodor Talowski podpis 1889
105 (1871 polski portal bramy wejsciowe;j ul. Karmelicka 36 Maksymilian Nitsch? data 1871
106 |WHt. Meresinski polski na dole drzwi ul. Karmelicka 52 Benjamin Torbe podpis 1906
Zaktad wyrobow marmurowych Zygmunta na kafelku sciennym w
107 |Schoénberga Krakow polski halu wejsciowym ul. Karmelicka 52 Benjamin Torbe producent ptytek podpis 1906
108 |Antoni Bawet R. 1908 Krakdéw polski na dole drzwi ul. Karmelicka 54 Benjamin Torbe podpis 1908
109 |w. wisty d 12/7 w 1903 r. polski tabliczka nad ziemig ul. Kacik 5 informacja 1903
na sgraffitowym
110 |A. Tuch V. 1898 polski ornamencie gornych pieter [ul. Kochanowskiego 18 |Wtadystaw Ekielski ? podpis dekoratora podpis 1898
na kafelku sciennym w
111 [S.&D. Gottlieb Krakéw polski halu wejsciowym ul. Koletek 5 Benjamin Torbe producent ptytek podpis 1905-1911
wplecione w sgraffito
ponad oknami drugiego
112 [1908 polski pietra ul. Konarskiego 17 data 1908
wplecione w sgraffito
ponad oknami drugiego
113 |FK polski pietra ul. Konarskiego 17 1908]|inicjaty 1908
dom wiasny architekta,
114 |Zofijéwka polski portal drzwi wejsciowych |ul. Kopernika 30 Antoni Luszczkiewicz drewniana willa "szwajcarska" |nazwa 1872
miedzy oknami, pierwsze
115 |(Z.M. 1885 polski pietro ul. Kosciuszki 35 inicjaty 1885
pod oknem w attyce
116 [Pod Szarotkami polski budynku ul. Kraszewskiego 27 [Jan Wilczyniski nazwa 1910
117 |1894 polski na barierce dachu ul. Krowoderska 17 Bronistaw Mueller data 1894
wiasciciel Jerzy Antoni
118 |Pod Matkg Boska polski ul. Krupnicza 3 Benjamin Torbe Wiszniewski nazwa 1906
119 |Roman Chmurski 1889 polski na dole drzwi ul. Krupnicza 5 Karol Zaremba podpis 1889
A: Wojczynscy matzonkowie postawili na
tymze placu pustym 2950 sgzni
wynoszgcym figure bogarodzicy oraz co tablica na rogu ulicy na ul. Krupnicza 13-15/ ul. Szkota Zenska Powszechna,
120 |r6znych budynkéw od 1863 do 1867 roku  |polski wysokosci parteru Szujskiego 2 Joézef Ochmanski 1864-1868 informacja 1867
Ten dom No 19.B. kosztem Antoniego i
Antoniny z Szulcéw Wojczynskich tabliczka w podworku koto [ul. Krupnicza 13-15/ ul. Szkota Zenska Powszechna,
121 |matzonkéw zbudowany w roku 1869 polski drzwi Szujskiego 2 Joézef Ochmanski 1864-1868 informacja 1869
XIX Szkota Zenska Powszechna VII kI. ul. Krupnicza 13-15/ ul.
122 |imienia Jézefa Szujskiego polski Tabliczka na Scianie Szujskiego 2 Joézef Ochmanski nazwa 1869




proj. Jézef Mehoffer, witraz
wykonany przez zaktad
Ekielski&Tuch na swiatowg
wystawe w St. Luis, USA,

123 |Vitae somnium breve tacina Witraz Mehoffera ul. Krupnicza 26 Antoni Luszczkiewicz 1904r., "Zycie snem krotkim"  |motto 1873, 1904
Jan Sas-Zubrzycki, Jozef
124 (1892 polski na portalu nad bramag ul. Kurniki 3 Donheiser data 1892
tablica poswiecona
Kosciuszce na murze
125 |Kto z Bogiem, Bog z nim polski klasztoru Kapucynow ul. Loretanska 11 Alfred Daun motto 1896
W tej kaplicy dnia 24 marca 1794 roku
Tadeusz Kosciuszko w towarzystwie
Generala Jozefa Wodzickiego ztozyt do
poswiecenia patasz, ktorego dobyt w
obronie jednosci Narodu polskiego wierni tablica poswiecona
synowie ojczyzny w setng rocznice pomnik Kosciuszce na murze
126 [ten potozyli polski klasztoru Kapucynow ul. Loretanska 11 Alfred Daun motto 1896
na podcieniu drzwi, ul. Lubomirskiego 27- Inicjaty wtasciciela Albin Tygan
127 |TZ, TA polski zeliwne kotwy 29 Karol Szpondrowski i zona Zofia inicjaty 1912
Projektowat i wykonat K. Szpondrowski ul. Lubomirskiego 27-
128 |Architekt 1912 polski na narozu lewego skrzydta (29 Karol Szpondrowski podpis 1912
portale ponad oknami
129 |Anno MCMXII tacina pietra ul. Lubomirskiego 35 |Ludwik Gutman Kamienica "Pod Ortem" data 1912
Projektowat i wykonat budowniczy K.
130 |[Zielinski polski portat na bramie ul. Lubomirskiego 43  [Kazimierz Zielinski podpis 1906
nadproze okna pierwszego [ul. Lobzowska 28/ ul.
131 [A.D.MDCCCXC tacina pietra w ryzalicie naroznym|Siemiradzkiego 2 Jan Zawiejski data 1890
Dom Imienia Andrzeja Potockiego Tow.
tanich mieszkan dla robotnikow katol.
czczgc pamiec pierwszego swego prezesa i
jednego z gtbwnych zatozycieli dom ten Osiedle tanich mieszkan dla
132 [imieniem jego nazwato R.P. 1909 polski tablica na frontonie ul. Mazowiecka 14 Karol Kraus robotnikéw katolickich informacja 1909
ul. Michatowskiego 2/
133 |WE polski krata w bramie wejsc¢iowej |ul. Karmelicka 42 Wiadystaw Ekielski inicjaty 1892
134 |W imie Boze 1905 polski w podtodze ul. Michatowskiego 6 Benjamin Torbe motto 1905
na kafelku sciennym w
135 [Jan Godzicki Krakow polski halu wejsciowym ul. Paulinska 14 Jozef Oberleder producent ptytek podpis 1911
136 |Projektowat Teodor Talowski 1897 polski tabliczka ul. Pedzichéw 19 Teodor Talowski podpis 1897
Tadeusz Stryjenski,
137 |J. Gorecki i Ska w Krakowie polski na drzwiach ul. Pijarska 1 Zygmunt Hendel elementy zelazne podpis 1896
138 |Bracia Muranyi w Krakowie 1891 polski na progu drzwi ul. Pijarska 5 Stanistaw Krzyzanowski [stolarka drzwi i okien podpis 1891
Muzeum XX. Czartoryskich, zatozone w Maurice Ouradou,
Putawach 1800, urzagdzone w Krakowie ul. Pijarska 15/ ul. Sw. [Wandalin Beringer, Albert
139 |1876 polski kartusz nad drzwiami Jana 19 Bitner, Zygmunt Hendel informacja 1876




140 (W Imie Boze. polski na progu wejscia do bramy [ul. Pitsudskiego 9 Benjamin Torbe motto 1903-1906
Antoni Siedek, Tadeusz
141 |Zbiory imienia Hr Hutten Czapskich polski portal nad bramg ul. Pitsudskiego 10 Stryjenski Muzeum Hr. Hutten Czapskich |nazwa 1896
wplecione w brame do
142 |H polski ogrodu ul. Pitsudskiego 10 Tadeusz Stryjenski Muzeum Hr. Hutten Czapskich (inicjaty 1896
Muzeum Hr. Hutten
Czapskich, "Pamigtkom
ojczystym ocalonym z burzy
143 |Monumentis patrie naufragio ereptis tacina gzyms pierwszego pietra |ul. Pitsudskiego 10 Tadeusz Stryjenski dziejowej" motto 1896
144 |J. Gorecki i Ska w Krakowie polski na bramie ul. Pitsudskiego 10 Tadeusz Stryjenski elementy zelazne podpis 1896
Budynek Sokota, Mens sana
In corpore sano Rzymski
Karol Knaus, Teodor poeta Juwenalis z Akwinu (60-
145 |W zdrowym ciele zdrowy duch polski gzyms pierwszego pietra |ul. Pitsudskiego 27 Talowski 127 n.e.), Satyry 10, 356. motto 1895
Karol Knaus, Teodor Budynek Sokota, Salomon-
146 |Stawa mtodzienca jest jego sitg polski gzyms pierwszego pietra |ul. Pitsudskiego 27 Talowski biblijne motto 1895
Karol Knaus, Teodor
147 |Towarzystwo Gimnastyczne Sokot polski gzyms pierwszego pietra |ul. Pitsudskiego 27 Talowski Budynek Sokota nazwa 1895
Polskie Towarzystwo Gimnastyczne Sokot
rok zatozenia 1885 (ponizej drobnym
drukiem) SG Zelenski Krakowski Zaktad witraz w drzwiach Karol Knaus, Teodor
148 [Witrazow i Mozaiki polski wewnetrznych ul. Pitsudskiego 27 Talowski nazwa 1895
S.G. Zelenski Krakowski Zaktad Witrazow
149 [i Mozaiki polski na witrazu z Sokotem ul. Pitsudskiego 27 Teodor Talowski Witraz nad wejsciem podpis 1895
Razem mtodzi przyjaciele w szczesciu dekoracja Sali Fragmenty "Ody do mtodosci"
150 |wspolnem wszystkich cele polski gimnastycznej w Sokole  [ul. Pitsudskiego 27 Teodor Talowski Adam Mickiewicz motto 1895
Sita Wytrwatos¢ Réwnos¢é Mestwo Celnosé dekoracja Sali Fragmenty "Ody do mtodosci"
151 |Karno$¢ Sokoli Lot polski gimnastycznej w Sokole  |ul. Pitsudskiego 27 Teodor Talowski Adam Mickiewicz motto 1895
dekoracja Sali Fragmenty "Ody do mtodosci"
152 |Ze staboscig tamac uczmy sie za mtodu polski gimnastycznej w Sokole  [ul. Pitsudskiego 27 Teodor Talowski Adam Mickiewicz motto 1895
153 |Wylew wody dnia 12 lipca 1903 polski tabliczka nad ziemig ul. Pitsudskiego 27 Teodor Talowski Budynek Sokotfa informacja 1903
tabliczka nad poziomem
154 (Wylew Wody dnia 11 lipca 1899 polski ziemi ul. Pitsudskiego 27 Teodor Talowski Budynek Sokota informacja 1899
R. P. 1891 projektowat Stawomir Kartusz na wysokosci
155 [Odrzywolski polski okna pierwszego pietra ul. Pitsudskiego 32 Stawomir Odrzywolski podpis 1891
Proj. H. Uziembto Wykonat Zaktad S. G. na mozaice na portalu
156 |Zelenskiego polski drzwi, pod balkonem ul. Pitsudskiego 36 Stawomir Odrzywolski Kaminica Matachowskich podpis 1907-1908
Na rok przed jubileuszowym wiekiem
157 |panowania Chrystusa nad swiatem polski portal bramy wej$ciowe;j ul. Pitsudskiego 40 Wiadystaw Ekielski dom wiasny architekta data 1899
Tedy wchodzi swiatto z nieba, w niebo tobie portal okna na pierwszym
158 |patrzec trzeba polski pietrze ul. Pitsudskiego 40 Wiadystaw Ekielski Rej z Nagtowic, Na okniech motto 1899
Jazem to budowat nie tobie, ty tez budu;j belkowanie loggi drugiego
159 (kwoli sobie polski pietra ul. Pitsudskiego 40 Wiadystaw Ekielski dom wiasny architekta motto 1899
Niezachowane banderole z maksymami, G. Grajewski w Sztuka
160 [nieczytelne na archiwalnych fotografiach polski klatka schodowa ul. Pitsudskiego 40 Wiadystaw Ekielski Krakowa i Galicji XIX w. motto 1899




161 (WE polski ogrodzenie przedogrodu |ul. Pitsudskiego 40 Wiadystaw Ekielski podpis 1899
ul. Podzamcze 28/ ul.
162 |Salve tacina portal nad bramg Powisle 12 Henryk Lamensdorf motto 1908
pasek na gzymsie Wiadystaw Kaczmarski,
163 |Towarzystwo Lekarskie polski pierwszego pietra ul. Radziwittowska 4 Jozef Sowinski nazwa 1904
nad oknem pierwszego
164 |1898 polski pietra ul. Radziwittowska 8 Wiadystaw Kleinberger data 1898
Dom Stowarzyszenia Stug
wykusz pod oknem Katolickich Sw. Zyty, "Zywych
165 |Vivos Voco tacina pierwszego pietra ul. Radziwittowska 8b  [Wiadystaw Kleinberger  |zwotuje" motto 1899
tabliczka na prawo portalu
166 |Proj. Wiad. Kleinberger polski bramy wejsciowej ul. Radziwittowska 8b  [Wtadystaw Kleinberger podpis 1899
ul. Radziwittowska 33/
167 (1899 polski attyka wiezyczki ul. Lubicz 7 data 1899
na kafelku sciennym w
168 [Jan Godzicki Krakow polski halu wejsciowym ul. Rajska 20 Joézef Oberleder producent ptytek podpis 1911-1912
tabliczka po prawej od Kamienica "Pod Mitosiernym
169 |Proj. Wiad. Kleinberger polski drzwi ul. Rakowicka 3 Wiadystaw Kleinberger  |Jezusem” podpis 1899-1900
Dom ten wystawili Franciszek i Anna ze
Skrzynskich Grzymatowie Lubanscy R.P.
1891 Wedtug planéw i pod kierunkiem tabliczka w holu
170 |architekty Jana Sasa-Zubrzyckiego polski wejsciowym ul. Rakowicka 21 Jan Sas-Zubrzycki Rodzina Zofi Stryjenskiej informacja 1891
w podcieniu balkonu
171 (1891 polski pierwszego pietra ul. Rakowicka 21 Jan Sas-Zubrzycki data 1891
blaszane okienka
172 [1794; 1831; 1863 polski podpiwniczenia ul. Rakowicka 21 Jan Sas-Zubrzycki data 1891
Schronisko Fundacji
Wiadystaw Ekielski, Lubomirskiego, "Md&dl sig i
173 |Ora et labora tacina portal nad bramg ul. Rakowicka 27 Tadeusz Stryjenski pracyj", Sw. Benedykt motto 1893
174 |Anno Domini MDCCCXCI tacina posrodku attyki ul. Retoryka 1 Teodor Talowski data 1891
Kamienica "Pod $piewajacg
175 |nuty piosenki "Dziewcze z buzig jak malina" gzyms drugiego pietra ul. Retoryka 1 Teodor Talowski zaba" motto 1891
176 |Fecit T.Talowski 1890 tacina polpietro ul. Retoryka 1 Teodor Talowski podpis 1890
177 |Fecit T. Talowski 1891 tacina pOtpietro miedzy oknami  |ul. Retoryka 3 Teodor Talowski podpis 1891
panel ponizej inskrypcji na
wysokosci pierwszego
178 |a.d.1887 tacina pietra ul. Retoryka 7 Teodor Talowski data 1887
"Spiesz sie powoli" (z
rozwagaq) - powiedzenie
Cezara Augusta Oktawiana za
179 |Festina Lente tacina portal okna drugiego pietra [ul. Retoryka 7 Teodor Talowski Swetoniuszem motto 1887
"Sztuka trwa diugo, zycie
krotko", za Hipokratesem,
portal okien pierwszego Aforyzmy, wg. Seneka De
180 |Ars longa vita brevis tacina pietra ul. Retoryka 7 Teodor Talowski brevitate vitae. motto 1887
181 |Fecit Theodorus Talowski architectus tacina panel ponizej ul. Retoryka 7 Teodor Talowski podpis 1887




panel na poziomie

182 [Anno Domini MDCCCXCI tacina pierwszego pietra ul. Retoryka 9 Teodor Talowski data 1891
"Kazdy jest kowalem swego
losu”, fragment z Appiusza
Klaudiusza (0k.307 r.p.n.e.),
pasek pod ozdobnym za Salustiusz, De republica
183 |Faber est suae quisque fortunae tacina gzymsem drugiego pietra |ul. Retoryka 9 Teodor Talowski ordinanda, 1,1,2 motto 1891
pasek na poziomie
184 |Fecit Theodorus Talowski architectus tacina pierwszego pietra ul. Retoryka 9 Teodor Talowski podpis 1891
pasek ponizej okien
185 |Dtugo mysl, predko czyn polski pierwszego pietra ul. Retoryka 15 Teodor Talowski Cicero, De inventione motto 1887-1888
wyryte na boniu po prawej
od bramy wejsciowej,
186 |Projektowat Teodor Talowski 1888 polski parter ul. Retoryka 15 Teodor Talowski podpis 1888
klucz na portalu bramy
187 |1895 polski wjazdowej ul. Retoryka 21 Karol Zychon data 1895
ul. Siemiradzkiego 2/ ul.
188 [Roman Moranyi w Krakowie 1890 polski na dole drzwi Karmelicka 51 podpis 1890
189 |Witaj polski wejscie na posadzce ul. Siemiradzkiego 4 Karol Rybinski motto 1890-1891
podpis pod figurkg Matki Osiedle tanich mieszkan dla
190 [Pod Twojg Obrone Uciekamy Sie polski Boskiej z dziecigtkiem ul. Sienkiewicza 32 Karol Kraus robotnikow katolickich motto 1916
Bramy te za staraniem Ks. Przeora
Ambrozego Federowicza wedt. rysunku tablica element zelaznej
K.M. Knausa wykonat J6z. Gorecki bramy do ogrodu na
191 |w Krakowie polski Skatce ul. Skateczna 15-16 Jozef Gorecki informacja
192 [Salve tacina portal nad bramg ul. Sktodowskiej-Curie 6 motto 1893
w podcieniu balkonu ul. Stawkowska 27/ ul.
193 (1911 polski pierwszego pietra Pijarska 9 Jézef Pokutynski data 1911
nazwa na szczycie, data Maciej Moraczewski,
194 |Szkota Miejska MDCCCLXXXI polski portal nad bramg ul. Smolensk 7 Stefan Zofdani nazwa 1881
Muzeum Techniczno-Przemystowe. Franciszek Maczynski,
Krajowy Instytut Popierania Rekodziet i Tadeusz Stryjenski, Jozef
195 |Przemystu polski mozaika na scianie ul. Smolensk 9 Czajkowski nazwa 1908-1914
Franciszek Maczynski,
Miejskie Muzeum Techniczno Przemystowe Tadeusz Stryjenski, Jozef
196 |Instytut Popierania Przemystu Rekodziet polski pasek pomiedzy pietrami |ul. Smolensk 9 Czajkowski nazwa 1908-1914
Franciszek Maczynski,
na mozaice z nazwg Tadeusz Stryjenski, Jozef |Muzeum Techniczno-
197 |S. G. Zelenski polski instytucji ul. Smolensk 9 Czajkowski Przemystowe podpis 1908-1914
na szerokim portalu nad Karol Sachnitz/ Benjamin
198 [MDCCCXCIV tacina bramg wejsciowg ul. Smolensk 10 Torbe wczesniej Dom Egipski data 1894
Christus mansionem
benedictat (wg. Augutyna
szczyt attyki ozdobionej Christus Multorum Benefactor
199 |C+M+B tacina sgraffito ul. Smolensk 18 Teodor Talowski Chrystus dobroczyncg wielu) |motto 1898




200 |J. Gorecki Krakow 1898 polski napis na smoku na attyce |ul. Smolensk 18 Teodor Talowski Dom pod Smokiem podpis 1898
pas nad gzymsem okien

201 |Anno D. MDCCCLXXXVIII tacina pierwszego pietra ul. Smolensk 20 Teodor Talowski data 1888
pas nad gzymsem okien

202 |Renov. A. MCMV tacina drugiego pietre ul. Smolensk 20 Teodor Talowski data 1905
tabliczka na wysokosci

203 |Fecit Theodorus Talowski 1888 tacina parteru posrodku ul. Smolensk 20 Teodor Talowski podpis 1888
tabliczka na wysokosci

204 |Projektowat T. Talowski 1889 polski pietra nad drzwiami ul. Smolensk 20 Teodor Talowski podpis 1889

205 1891 polski na progu wejscia do bramy |ul. Starowislna 4 Aleksander Biborski data 1891
witrazyk z lampka nad

206 1889 polski bramg wejsciowg ul. Starowislna 12 data 1889
na kafelku sciennym w

207 |S.&D. Gottlieb Krakow polski halu wejsciowym ul. Starowislna 18 Leopold Tlachna producent ptytek podpis 1887

Dom Celny, "Jesli chcesz

przyczoétek srodkowego pokoju, szykuj sie do wojny",

208 |Si vis pacem para bellum tacina ryzalitu ul. Stradom 12/14 Platon motto
inicjaty na kasetonach
sufitowych w holu Kamienica Ohrensteina

209 |OML polski wejsciowym ul. Stradom 27 Jan Zawiejski (Mojzesz Leib Ohrenstein) inicjaty 1911-1913

Kamienica Ohrensteina

210 |OML polski krata w bramie wejsc¢iowej |ul. Stradom 27 Jan Zawiejski (Mojzesz Leib Ohrenstein) inicjaty 1911-1913
nadproze bramy

211 [ACh 1914 tacina wejsciowe;j ul. Straszewskiego 8 ponizej herb w kartuszu data 1914
wyryte ponizej rzezby nad

212 |l Raszka 1905 polski portalem drzwi ul. Straszewskiego 23 [Stawomir Odrzywolski Dom Technika podpis 1905

213 [Szkota Miejska 1892 polski attyka ul. Studencka 13 Stefan Zotdani nazwa 1892

Witaj jutrzenko swobody/ Zbawienia za sgraffito na najwyzszej

214 |tobg stonce polski kondygnacji ul. Studencka 14 Wiadystaw Ekielski motto 1892-1893
panel nad oknem pod

215 (1885 polski balkonem drugiego pietra [ul. Studencka 19 Stawomir Odrzywolski data 1885
panel na gzymsie drugiego

216 |1887 polski pietra ul. Studencka 23 Stawomir Odrzywolski data 1887
na kafelku sciennym w

217 |W. Halski magazyn wyrobow zelaznych polski halu wejsciowym ul. Szewska 23 producent wyrobow zelaznych [podpis
na kafelku sciennym w

218 |Haas i Silberberg Krakéw polski halu wejsciowym ul. Szewska 23 producent ptytek podpis

219 |Julian Kalisz w Krakowie 1882 polski na dole drzwi ul. Szpitalna 15 Gmach Kasy Oszczednos¢i  |podpis 1882

Rajmund Meus, Bronistaw

220 |lzba Rzemiesinicza 1908 polski portal bramy wejsciowej ul. Sw. Anny 9 Gorski nazwa 1908

na portalu drzwi wokot
Opowiadac¢-Ewangelig-Ubogim-Postat-Mnie-| medalionu z wizrunkiem Filip Pokutynski, Jan Sas- 1876-1877,

221 |Pan polski Chrystusa ul. Sw. Filipa 17/19 Zubrzycki dom zgromadzenia Misjonarzy |motto 1911-1912
klucz na portalu bramy ul. Sw. Filipa 25/ul.

222 11898 polski wjazdowej Warszawska Jan Sas-Zubrzycki data 1908




na lewym filarku
ozdobnym koto okna,
pierwsze pietro, sSrodkowy

Ul. Sw. Filipa 25/ul.

otoczone symbolami pracy

223 |J. S. Zubrzycki Architekt polski ryzalit Warszawska Jan Sas-Zubrzycki architekta podpis 1908
kartusz przy oknie na
Fecit Theodorus Talowski Architectus wysokosci pierwszego przebudowa i renowacja domu
224 |MDCCCXCVII tacina pietra ul. Sw. Jana 3 Teodor Talowski Barona Goetza-Okocimskiego podpis 1897
Dom Zwigzku Katolickich
225 |Pod opiekg S. Jézefa polski litery wokot niszy ul. Sw. Tomasza 37 Adam Debski Stowarzyszen RzemiesInikow [motto 1899
kotwy na fasadzie nad
226 (1896 polski oknami | pietra ul. Sw. Wawrzynca 26 fabryka Goreckiego data 1896
227 (IG polski na kracie drzwi ul. Sw. Wawrzynca 26 elementy zelazne podpis 1896
na kafelku sciennym w
228 [H&Alorie Krakéw ul. Sw. Gertrudy polski halu wejsciowym ul. Sw. Wawrzynca 9  |Leopold Tlachna producent ptytek podpis 1891
229 |Pod Matkg Boskag polski ul. Topolowa 16 wiasdciciel Zofia Popieléwna nazwa 1894-1895
Zenska Szkota Wydziatowa
230 |JZ polski na filarze ul. Topolowa 20 Jan Zawiejski 1903 (na filarze 904) inicjaty 1903
kartusz herbowy z korong,
K stylizowane na Krakow z
231 (K polski drzwi katedry wawelskiej |ul. Wagska 6 Jan Zawiejski inicjaty 1905-1910
"Pokéj tobie Marku,
ewangelisto mg;j.... Tutaj
spocznie twoje ciato" - nad
mozaika z lwem nad ul. Wenecja 1 wejsciem patacu dozoww
232 |Pax tibi Marce Evangelista meus tacina bramg wejsciowg /Garncarska 23 Kazimierz Hroboni Wenecji motto 1911-1912
nad oknami pierwszego Dom Cechu RzemiesInikéw i
233 |Dom Cechu Rzeznikoéw i Masarzy polski pietra ul. Westerplatte 18 Jozef Ertel Masarzy nazwa 1880
Dom Cechu RzemiesInikéw i
na szczycie budynku, wraz Masarzy, obok herb cechu:
234 |Kottow polski z herbem cechu ul. Westerplatte 18 Jozef Ertel gtowa wotu i topory rzeznicze |nazwa 1880
zelazna tabliczka na
235 |Bracia Pogorzelscy w Krakowie polski drzwiach ul. Wrzesinska 3 Benjamin Torbe producenci stolarki podpis 1906
kartusz dekoracyjny
236 |Deus si nobiscum quis contra nos 1912 tacina powyzej trzeciego pietra  |ul. Zwierzyniecka 15 Adolf Szyszko-Bohusz motto 1912
po prawej od wejscia, obok
237 |Adolf Szyszko Bohusz Archt 1911- 1912 polski okna pierwsze pietro ul. Zwierzyniecka 15 Adolf Szyszko-Bohusz podpis 1911-1912
Wykonawcy budowy Bandurski & brzeg kamienicy, obok
238 |Miarczynski 1912 polski okna pierwsze pietro ul. Zwierzyniecka 15 Adolf Szyszko-Bohusz podpis 1911-1912
na kafelku podtoga sieni
239 |Jan Godzicki Krakow polski wiejsciowej ul. Zyblikiewicza 19 Stanistaw Trzcinski podpis 1913
na kafelku sciennym w
240 |H&Alorie Krakéw ul. Sw. Gertrudy polski halu wejsciowym ul. Zygmunta Augusta 3 |Wtadystaw Warczewski  |producent ptytek podpis 1905-1906
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